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Editorial

Editorial

En este nimero la Revista Yucateca de Estudios Literarios reuni6 articulos relativos a la obra de Carlos Fuentes.
Desde cada uno de los trabajos aqui presentes, se abordan temas que rebasan los limites de la misma literatura,
como lo son la politica, las fronteras, la filosofia, 1a historia y un largo etcetera. Revisitar a Carlos Fuentes desde
la critica es un ejercicio de interpretacion de los procesos que contribuyeron a entender la identidad del mexica-
no a través de sus narrativas que perduran entre lectores y criticos. A diez afios de su fallecimiento, considera-
mos desde la RYEL que su legado literario debe ser reinvindicado con la mediacion de una década de ausencia.

El anélisis desde la filologia se suele repetir algunos lugares comunes a proposito de la obra de Carlos Fuen-
tes, como son su corriente novelistica que se aproximo al tema de la Revolucion Mexicana en La muerte de
Artemio Cruz y la innovacion que supuso Aura, entre otros mas. No cabe duda que Fuentes establecio nuevas
formulas narrativas a través de la experimentacion de una escritura de mas de cincuenta afios, en los que los
procedimientos se fueron atemperando y su obra aspir6 de algun modo a convertirse en la narracion literaria de
aquello que hicieron en sus dias los murales de Orozco, Siqueiros y Rivera. La literatura de Fuentes se alejo6 de la
reinvindicacion moral de la narrativa hispanoamericana, abriendo las puertas a la influencia de literaturas como
la de Lowry, Joyce y Faulkner, con un marcado acento propio. Desligd la narrativa mexicana de la idea de una
realidad mexicana en un territorio y en cambio generd una vision de la identidad, de lo especifico y sensorial.

Analizada la obra de Carlos Fuentes a una década de su partida y proximos al siglo de su nata-
licio, su narrativa se impone en obras como La muerte de Artemio Cruz, Terra Nostra, Aura 'y La region
mas transparente. Sobre la narrativa del mexicano, Alejo Carpentier afirm6 que se trataba de una “gran-
diosa empresa de anexion de los factores determinantes, cldsicos y modernos, de la cultura hispani-
ca de todos lo tiempos™!, ademas de considerar que compacta la cultura en sus novelas. No es que
la literatura de Fuentes trate “so6lo” de representar la compleja realidad mexicana o de abarcarla des-
de angulos post vanguardistas con una técnica servil al Boom latinoamericano, sino que cada persona-
je es un ser-relato que muda de indentidad para vivir en un mundo abigarrado, impenetrable y confuso.

Obra que leamos de Carlos Fuentes es ambiciosa, por el reto implicito de la ficcion en la que nos leemos
narrados, como una explicacion colectiva de la identidad que sintetiza la cultura no solo mexicana sino la
latinoamericana. Pero la obra de Fuentes no ofrecera al inquieto lector una certeza identitaria ni pretende ser
una expresion social y cultural de la identidad mexicana-latinoamericana. La vision de Fuentes sobre la so-
ciedad es un complejo mosaico de formas culturales para tratar de comprender quienes somos, como queda
expuesto en El espejo enterrado, suma de hechos histdricos, juicios fiolosoficos y valoraciones artisticas.

En la obra de Carlos Fuentes podemos encontrar dos constantes: el establecimiento de los elemen-
tos sociohistéricos que dieron sentido politico, filosofico y estético al México del siglo XX y la visi-
bilizacién de los problemas sociales, la desigualdad e injusticia de la modernidad, las cuales persisten
en contraste con el discurso oficial del progreso. La primera constante llevd a ordendar su obra de ma-
nera cronoldgica para exponer como el pasado es retomado en el presente para desear el futuro. Lo ante-
rior es explicito en La muerte de Artemio Cruz, Agua quemada, Gringo viejo y Emiliano en Chimaneca y
que seria revisado en sus facetas mas crudas en Los arios de Laura Diaz, Cristobal Nonato y Constancia.

La escritura del autor que hoy celebramos en este nimero de la RYEL es la de un narrador al servicio de la
ficcion, lugar donde Fuentes se refugiaba para someter el mundo real a su propia imaginacion. El mérito de la
obra de Carlos Fuentes no solo esta en sus obras de promesas historicas y critica social, sino también en su Aura
y Cumplearios, novelas cortas, poniéndose a la par de las obras mas importantes del siglo XX como lo fueron £/
coronel no tiene quien le escriba, Rayuela, El arpay lasombray Conversacion en la catedral, entre muchas mas.

Asi, desocupado lector, el presente numero de la RYEL ofrece siete articulos que en su ma-
yoria analizan la obra de Carlos Fuentes, autor con una década de ausencia pero con una pre-
sencia vigente entre el publico lector y la critica que desde este nimero trece celebramos.

Alejandro Loeza

Director editorial
1 Carpentier, Alejo (1981). El novelista latinoamericano en visperas del nuevo siglo. Madrid: Siglo XXI, p. 16.
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AQUELARRE LITERARIO: LA PRESENCIA BRUJIL EN
ALFONSO REYES Y CARLOS FUENTES

Valeria Aguirre Salinas y Mayté Guadalupe Camara Yama
Universidad Autonoma de Yucatin

Resumen

El presente articulo ofrece un breve andlisis de como se configura la imagen de la bruja en el cuento
de "La cena" de Alfonso Reyes, perteneciente al libro El plano oblicuo (1920), del mismo autor, y en
la novela Aura (1962) de Carlos Fuentes. La intencion principal es evidenciar como en la literatura
mexicana existe y es empleada la figura de la bruja, aunque sea de una forma velada. Para ello, se
expone como y desde cuando surge este arquetipo, para pasar posteriormente a la identificacion de
estos elementos en la literatura mexicana, centrandose principalmente en las obras ya mencionadas y,
con ello, hacer patente las similitudes que existen entre estos relatos. Por ltimo, se analiza el papel

que juega la figura masculina en torno a la configuracion de la bruja como recurso literario.

Palabras clave: bruja, arquetipo, mujer, literatura mexicana, hombre

LITERATY COVEN: THE WITCHY PRESENCE IN THE WRITINGS OF ALFONSO REYES
AND CARLOS FUENTES

Abstract

The present article offers a brief analysis about the configuration of the witch archetype in the story
"La cena" by Alfonso Reyes, presented in El plano oblicuo (1920), by the same author, and also in
the novel Aura (1962) by Carlos Fuente. The main intention is showing us how the witch archetype,
although it isn't so obvious, is actually present and employed in Mexican literature. For it, this work
explains how and since when appears this archetype, then goes on to idetify its elements in Mexican
literature, focusing mainly on the works already mentioned and, thus, making clear similarities that
are present in both stories. Finally, the males figure roll is analized arround the configuration of the

witch as a literary resource.

Keywords: witch, archetype, woman, Mexican literature, man

Aquelarre literario: la presencia brujil en Alfonso Reyes y Carlos Fuentes
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Una bruja sabia sabe que las sombras
provienen de la luz.

Dacha Avelin

La brujeria es la magia de la Tierra misma.
Es la esencia que puede unir la vida.
(Ano6nimo)

Llaman a las mujeres brujas porque no tienen
otros nombres para definir todo ese poder.

(Andénimo)

Introduccion

En el siglo XX de la literatura mexicana se comenzo a explorar el género fantastico y, con ¢él, se ex-
periment6 con los personajes que habitaban dichas historias: tal es el caso de los fantasmas, los vam-
piros, las brujas, entre otros entes fantasticos. De esta forma, los primeros precursores de este género
surgen a inicios de este siglo, como sucede con un cuento muy particular escrito en 1912, titulado “La
cena” perteneciente al libro El plano oblicuo (1920) de Alfonso Reyes, el cual explora el arquetipo
de la bruja. Con paso del tiempo, la produccion de este género aumentd, pero no se volvio a explorar
la figura de la bruja como lo hizo Reyes hasta la llegada del boom latinoamericano, en especifico
con la novela Aura (1962) de Carlos Fuentes. Por ello, en este ensayo analizamos las semejanzas del
arquetipo de la bruja entre la narracion de “La cena” de Reyes y Aura de Fuentes. Esto no solo para
evidenciar la presencia de dicho personaje en la literatura mexicano sino también para explorar la

consolidacion de dicho arquetipo.

El origen del arquetipo de la bruja
La imagen de la bruja tiene sus antecedentes en el medioevo, donde eran concebidas como anticris-
tos; por eso se tenia la idea de que eran aliadas del diablo en la tierra, dependiendo de si practicaban
magia blanca o negra es como eran juzgadas. Por otra parte, el concepto de hechicera es una figura
igualmente magica, pero al contrario de la bruja no va en contra de la religion, se apoya de la botanica
para lograr sus fines. Sin embargo, ambos conceptos han ido evolucionando a lo largo de la historia
y a la fecha se encuentran fuertemente entremezclados siendo dificil poder diferenciar uno de otro.
Dicho personaje se introduce a la literatura por medio de la oralidad, sobre todo en las leyendas
donde, con la llegada de la conquista, los dioses y diosas fueron traducidos como entes negativos para
la cultura occidental. Tal es el caso de la diosa Cihuacdatl', quien fue reducida a un fantasma conoci-
do popularmente como La llorona, y su relato perdié la solemnidad que antes tenia. De aqui podemos
rescatar las multiples construcciones brujiles de los mitos y las leyendas desde la memoria colectiva

mexicana, o lo que se conoce como “bruja” en nuestra cultura.

1 Como menciona Luis Gonzalez Obregdn en Las calles de México (2014).
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Primeras construcciones de la bruja en la literatura mexicana
De esta manera fue evolucionando la construccion de este personaje, a pesar de no estar presentado

de forma explicita:

La identidad de la bruja en las letras mexicanas se encuentra encubierta, pues no se le otorga este
nombre abiertamente, sino que a través de su caracterizacion el lector descubre su condicion de mujer
magica. Sin embargo, su carga simbdlica se mantiene y siempre habla sobre la mujer tabu, la mujer que
ejerce un poder distinto al poder masculino. (Olson, 2012, p. 103)

Por ello podemos entender por qué no tenemos una produccion que desarrolld propiamente este
arquetipo en la literatura candnica.

Consecuentemente, a principios del siglo XX, la literatura mexicana ya comenzaba a crear un per-
sonaje con caracteristicas brujescas, pero todavia no se les llamaba como tal. Una de las narrativas
precursoras a la que se le puede adjudicar dicha descripcion es “La cena” de Alfonso Reyes donde
las caracteristicas de sus personajes femeninos connotan el arquetipo de bruja. Més adelante, y de
una forma mas desarrollada, se presenta la novela Aura de Carlos Fuentes, que refuerza la imagen
concebida por Reyes.

En el relato de Reyes se nos narra la extraiia experiencia de Alfonso, el cual recibe una carta para
cenar con personas que ¢l no conoce, donde sus anfitrionas Dofia Magdalena y Amalia (madre e hija)
presentan comportamientos irregulares que connotan caracteristicas brujescas. Durante la cena se
desarrollan eventos sobrenaturales que evidencian la naturaleza de estas mujeres. Ellos envuelven a
Alfonso en un ambiente fantéstico y de penumbra.

Asimismo, en la novela de Fuentes se desarrolla la historia de Felipe Montero un historiador que
encuentra un inusual anuncio, el cual parece estar dirigido unicamente a ¢l, solo a él. Tras seguir las
indicaciones, llega a una casa antigua donde habitan dos mujeres Consuelo y Aura (tia y sobrina),
personajes estrechamente relacionados hasta el punto en el que sus acciones parecen reflejarse en el
cuerpo de la otra. En dicho lugar, Felipe debe leer y ordenar, para posteriormente publicar, las memo-

rias del fallecido General Llorente, esposo de la casera, Consuelo.

Similitudes entre ambos relatos

Como podemos comprender, las similitudes entre Aura y “La cena” son evidentes, primeramente, por
situarnos en un escenario extrafio, congelado en el tiempo, surrealista y misterioso para el protago-
nista. También, Alfonso y Felipe viven situaciones similares al ser invitados a estas casas donde los
reciben dos mujeres que parecen alterar su realidad.

En cuestion de estructuras narrativas, ambas son circulares, ya que en “La cena”, la historia empie-
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za a desarrollarse al escucharse nueve campanadas que vuelven a sonar al fin de la narracion. Asimis-
mo, en el caso de Aura, la historia termina con el deseo de Consuelo por recuperar la version joven
de si misma (Aura) para poder mantener una relacion con la reencarnacion de su difunto esposo, el
general Llorente, volviendo asi a repetir su historia.

Otro punto en comun es el trasfondo histérico que se desarrolla en las historias, ya que por medio
de sus personajes masculinos se nos vincula con figuras militares, en el caso de Reyes un capitan y en

el caso de Fuentes un general, los cuales participaron en la intervencion francesa.

Consolidacion de la bruja

Ademas de estas similitudes, observamos que el desarrollo de los personajes femeninos pertenece a
lo que después se conoceria como el arquetipo de bruja, es decir, tanto sus caracteristicas inherentes
como sus acciones, que repercuten en su entorno y en la percepcion de lo que la cultura ha entendido
como una bruja. Por eso analizaremos los siguientes elementos denotativos y connotativos presentes
en ambas narraciones:

Denotativo/Explicito Connotativo/Implicito

» Escenarios y experiencias sobrenaturales El primer contacto: los dos protagonistas

por parte de la perspectiva de la reciben un mensaje escrito con un tono
protagonista. misterioso y a la vez atrayente para ellos,

» Cambios sobrenaturales en los cuerpos por lo que no se pueden negar a obedecer
femeninos. aquel llamado.

» Sentimento de hipnotismo y atraccion » La presencia del color verde que, segun
por parte del protagonista hacia lo Maria Salgado y F. Elorriaga* (2006)
relacionado con las mujeres con que representa el arquetipo de la bruja’.
trata. * La intima relacion que tienen las

» Cambios repentinos en el escenario y el protagonistas femeninas en los textos:
ambiente, provocando una confusion ante Amalia con su madre dofia Magdalena y
la realidad. Aura con su tia Consuelo, ya que son tan

* Desaparicion de objetos. unidas que parecen la misma persona,

» Control de las acciones del protagonista exceptuando la diferencia de las edades.
por parte de los personajes femeninos. * Lacomida o cena como un ritual de

* Ambiente de penumbra. reencarnacion en Alfonso y Felipe.

» Uso de la naturalez con fines rituales. » La presencia de un jardin en el que

* Aparente detenimiento del tiempo se encuentran plantas y hierbas con
durante el relato. cualidades magicas.

Primeramente, se nos presentan los elementos denotativos, los cuales nos hablan de una clara
presencia sobrenatural. En este caso seria la bruja, ya que ella tiene el poder de cambiar los escena-
rios y objetos, y hechizar a una persona controlando sus acciones y sus pensamientos, ayudandose
de herramientas como las plantas y algunos objetos rituales. Asimismo, la acompafa un aura oscura

caracteristica de los seres sobrenaturales e incluso de los personajes terrorificos.

2 De acuerdo con el historiador Jules Michelet, en su libro La bruja, remite a un estado original, primitivo, humano y
solidario, relacionado con la naturaleza.
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En ambas narraciones también encontramos elementos connotativos, los cuales son impercepti-
bles para las personas que no estdn familiarizadas con las brujas y lo relacionado a las mismas. Sin
embargo, el hecho de que aparezcan en estas historias junto a los elementos anteriores, que son mas
claros y explicitos, ayuda a que se vayan asociando cada vez més con la brujeria y las practicas ma-
gicas. Por ejemplo, el hecho de que para los rituales se utilizan ciertas hierbas que las protagonistas
toman de su jardin, contribuye a relacionar a las brujas con la naturaleza, que a su vez es asociada al

color verde.

La presencia masculina como intrusa en la dinamica brujil

Por otro lado, y comprendiendo la concepcion de la bruja, también se nos presentan los personajes
masculinos inmiscuidos en la dinamica de esta figura. Ellas tienen el control de los escenarios, obje-
tos, sentimientos e incluso del tiempo en la narracion; es decir, utilizan todo lo que esté a su alcance
para conseguir lo que quieren, por lo que podemos comprender que el hombre es solo un instrumento
para la mujer.

Los hombres, dejandose llevar por dicha dindmica, son objetos que solo tiene un fin, ser el cuerpo
o recipiente del alma del difunto esposo, lo cual se logra con éxito gracias a los métodos antes men-
cionados de las brujas. En Aura, el coronel Llorente reencarna en Felipe Montero, y en “La cena”, el
capitan reencarna en Alfonso.

Sin embargo, en estas historias, al ser escritas por hombres, también podemos encontrar sus puntos
de vista, pues aunque construyeron personajes femeninos autoritarios e independientes, la voz mas-
culina y sus pensamientos no se ven opacados, pues ambos protagonistas masculinos asumen que las
jovenes estan disponibles para ellos. En el caso de Felipe Montero, incluso cree que tiene tanto poder
sobre Aura como para convencerla de dejar a su tia que, hasta donde ¢l sabe, es su unica familia, y
con la que ha vivido desde hace muchos afios.

Por ultimo, a pesar de que fisicamente las mujeres se ven débiles e indefensas, el poder de la ma-
gia/intelecto es superior a la fuerza fisica que estos hombres puedan tener. Un ejemplo de ello se ve
en el fin de ambas narraciones, donde las mujeres consiguieron lo que quisieron, confundiendo a los

personajes principales hasta el grado de no poder creer lo ocurrido.

Conclusiones

Como ya se ha explicado, en estas dos narraciones encontramos la consolidacion del arquetipo de
bruja de forma encubierta, ya que no se le otorga este nombre abiertamente. Sin embargo, estos au-
tores la construyen de tal forma que el lector lo puede entender con la informacion dada durante la

narracion.
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A pesar de no ser nombradas como tal, estas existen en la literatura mexicana, por lo que estos
textos recobran mayor importancia en el proceso de construccion de este arquetipo. Precisamente por
€s0, con esta investigacion recalcamos la importancia de nombrarla, visualizarlas y valorarlas por su

papel disruptivo que desempefiaron en la historia como mujer empoderada, rebelde e independiente.
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Carlos Fuentes, Pablo Neruda y otros escritores.



LA CENSURA DEL PERSONAJE SOBRENATURAL
EROTICO

Gabriela Hernandez Bonilla
Universidad Autonoma de Yucatan

Resumen

En este articulo se expone la diégesis de la novela Aura (1962) de Carlos Fuentes y la controversia
en la que esta se vio inmersa, con el secretario del Trabajo, Carlos Abascal, al tildar de erética a dicha
obra, durante el mandato de Vicente Foz Quesada, haciendo hincapié en el caracter conservador y
religioso caracteristico del partido de dicha administracion. Por ultimo, se procede a explicar los ele-

mentos erdticos presentes en la novela y su importancia dentro del desarrollo de la historia.
Palabras clave: Censura, erotismo, educacion, gobierno.
THE CENSORSHIP OF THE EROTIC SUPERNATURAL CHARACTER

Abstract

In this article, the diegesis of the novel Aura (1962), written by Carlos Fuentes, is exposed, as well as
the controversy that it had with Carlos Abascal, Secretary of Labor, who denounced that novel as ero-
tic, while Vicente Fox Quesada was president of Mexico, emphasizing the conservative and religious
character of his political party. Then, the erotics elements in the novel are explained, as well as their

importance in the development of the story.
Keywords: Censorship, eroticism, education, government.

Introduccion.

Aura, novela publicada en el ano 1962, dio de qué hablar durante el afio 2001 durante el sexenio del
expresidente Vicente Fox. Esta novela narra la aventura extraordinaria de Felipe, un joven veintea-
fiero que ha encontrado en un anuncio de periddico una oportunidad laboral en el que se necesitaban

sus habilidades de traduccion. Con un sueldo magnifico, decide aceptarlo y visita el lugar donde lo
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requerian, que resulta ser una casa que parece estatica en el tiempo. Dentro de las penumbras de esta
conoce a la duefia y prestadora de los servicios del muchacho, Consuelo, una sefiora de avanzada
edad, y a su sobrina Aura, una jovencita muy hermosa que se encarga de su tia. Aura dirige a Felipe
a la habitacion que serd suya. En contraste con el resto de la casa y las escaleras en caracol oscuras,
dicho espacio es el mas iluminado de la casa gracias a unos tragaluces.

Ya instalado, Felipe desempefia su trabajo como debe ser, siguiendo las 6rdenes de la vieja Con-
suelo. El trabajo avanza de la misma manera que el interés por Aura crece, queda prendido, queda
enamorado de su belleza. Las cosas comienzan a dar un giro extraiio cuando Felipe se da cuenta que
ambas, Consuelo y Aura, hacen todo al mismo tiempo, como si una se tratase del reflejo de la otra.
Todo empeora cuando descubre que la vieja controla los movimientos de la joven desde otro cuarto de
la casa. Con esto y una foto de una joven Consuelo, Felipe y el lector descubren que Aura y Consuelo
son la misma persona. Tras el misticismo de muchos elementos en la novela, como los animales, la
belladona y el hallazgo del personaje dual-dimensional, nos damos cuenta de que se trata de una bruja
con la que Felipe ha estado conviviendo e interactuado conforme va desarrollando sus labores.

Esta magnifica obra que mantiene al lector en un viaje atemporal, en cierto momento es un refe-
rente histdrico literario mexicano. Su poca extension y basto contenido que hace referencia a un ser
sobrenatural conocido como “bruja” y todo lo relacionado, hace de esta una novela mistica, magica,

casi terrorifica, y un poco erotica.

Polémica con la novela
Igual que Felipe, de pronto nuestro autor se despierta un dia y se entera de una noticia, no favorable
para ¢l y mucho menos para quien se ve involucrada y perjudicada con ella. En aquel texto se narra
como una maestra fue despedida por 6rdenes de Carlos Abascal, secretario del Trabajo de aquél en-
tonces, bajo el sexenio del expresidente Vicente Fox, y para colmo, tocayo de nuestro ilustre autor.
Pero ;cual pudo haber sido la razén de semejante decision tan radical e injusta? La novela Aura.
Una tarde el exsecretario encuentra a su hija leyendo una novela, para entonces la muchacha cur-
saba la preparatoria en un colegio catdlico, la escena que el padre pudo alcanzar a leer fue suficiente
para enojarse con el mundo, enojarse con la profesora de su hija y tachar al libro como “pornografi-
co”. Hay que recordar como antecedente importante, que el secretario en turno pertenecia al Partido
de Accion Nacional, un partido politico que ha destacado por su caracter conservador y religioso.
Carlos Abascal era una persona estudiada que daba conferencias, realizé estudios relacionados con la
empresa, la economia, la educacion y el desarrollo humano en diversas instituciones. Penosamente,
tal descontento por la novela de Fuentes causo el despido de la maestra, influenciado tanto por el

exsecretario y como por la Unidén Nacional de Padres de Familia.
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Si bien se sabe que las escuelas son una de las ejecutoras de la practica de la censura por la presion
que sienten por parte de un control no solamente juridico y administrativo por parte del Estado, sino
también de la sociedad, donde sobresalen los padres de familia, la labor de la profesora de literatura
de nombre Georgina Rabago es casi heroica por tener la valentia y carecer de miedo por la reaccion
de los padres al poner a sus alumnos y alumnas a conocer y adentrarse en una novela llena de misti-
cismos donde lo erotico se esconde entre la belladona y la penumbra de la casa. El hecho de que haya
sido un accidente el descubrimiento de la novela a ojos autoritarios da a pensar que los padres nunca
estuvieron involucrados no solo en la educacion de sus hijos e hijas, sino también en sus lecturas, en

sus actividades diarias, es decir, en su dia a dia.

El fantasma de Aura

Los espacios fantasmagoéricos y misteriosos se abren desde el momento en el que Felipe se adentra
en la casa de Consuelo: la humedad, las plantas, la oscuridad que apenas se ve apaciguada por la luz
de las velas. Fuentes crea, a partir de esta figura femenina, un personaje fantasmagorico que funge
como mediadora, uniendo a ambos personajes, desafiando su condicion mortal, perdiendo la realidad
en la que se encuentran. Felipe, al pasar por el umbral, ha abandonado el mundo ruidoso moderno que
conoce y se adentra a los misterios.

Maria C. Albin, en su articulo "El Fantasma de Eros: Aura de Carlos Fuentes", nos comenta que el
fantasma de Eros es caracterizado por una dualidad que estd compuesta por un lado demoniaco-magi-
co, representado por Consuelo, y un lado angelical y contemplativo, por Aura. Lo primero se confir-
ma cuando el general Llorente, en sus Memorias, afirma que Consuelo, antes de ser demonio, era un
angel, refiriendo asi a la figura angelical que representaba la corporeidad Aura.

Algo que encapsula a Felipe en este deseo son los o0jos verdes de la muchacha. De esta manera, el
espectro se convierte en una entidad docil que lo seduce brindandole una dulce imagen que le advierte
la liberacion de un deseo. La materializacion de este ente comienza con la cabeza, y la referencia a los
hombros desnudos marcando un acento erotico, la iniciacion del deseo a partir de una “ilusion”. Con
esto empieza a tomar forma, debuta una transmutacion de carne para que este ente fantasmagorico
comience a dotarse de un cuerpo fisico y cumplir con su papel en la historia.

La temporalidad en la que se encuentra Felipe puede ser descrita como totalizadora. Maria C.
Albin explica que “...comprende el pasado que se asocia al mundo de los muertos, el presente que se
asocia a la vida y al futuro.” (2006: 134). El secreto de la seduccion de Aura recae en el aparecer y
desaparecer, lo cual provoca en Felipe una fascinacion extrafia. Su desaparicion nos remite a la inter-
mitencia de su presencia, haciendo que esta una figura sea alcanzable por momentos e inalcanzable

por otros, provocando en nuestro traductor una sensacion de insatisfaccion. De esta manera, Felipe se
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encuentra sometido a un reto de pasion y seduccion que se consuma en la tan temida escena donde la
imagen de un Cristo negro sobre la pared es testigo del encuentro.

Dentro de las cartas que documentan las memorias del difunto general, pareja de Consuelo, este
afirma que su esposa poseia cierto conocimiento sobre el ocultismo, ciertos conocimientos de magia
que le permitian a ella, por medio de cultivo de plantas, elaboracioén de brebajes y otras cosas mads, el
poder de reencarnar en una figura juvenil, su figura juvenil. La vieja ha encontrado los medios para
reencontrarse con su amado marido, reencarnado en aquel muchacho que ha contratado. Felipe ama
una dualidad femenina que se halla muerta, pero que a su vez ya se encuentra unido a ella, “La union
de los amantes hace evidente que la muerte es un signo de vida” (Albin, 2006: 140).

Todo el encuentro erotico entre Felipe y Aura sirvié de excusa para censurar la novela, sin embar-
g0, el hecho de querer intentarlo sélo provoco que las personas, entre ellos jovenes, se interesaran por
su lectura, haciendo que las ventas se multiplicaran, y con ello, las ganancias del autor.

La representacion de la magia con la forma de la bruja nos recuerda que en nuestro pais estos per-
sonajes forman parte importante del imaginario no solo de los pueblos, sino también de la gente de las
ciudades que proviene de estos y trae sus historias a los monstruos de concreto. El uso de plantas nos
recuerda a la herbolaria, la medicina “natural” que ha formado parte de nuestra historia, y que hemos
estado perdiendo esta practica, cuando deberiamos seguir enfocando nuestra atencion a este método

que ha pasado de generacion en generacion y es legado de nuestros ancestros.

Conclusiones

Mucho se ha peleado con la censura, y es que es un mal que han sufrido muchas novelas, muchas
veces la cancelacion de estas se debe a pensamientos de caracter religioso o moral, haciendo que el
contenido, el autor y hasta el lector sean victimas de prejuicios. Conocer la literatura sin cristales que
la opaquen es un ejercicio muy necesario, ya que esto nos regala un conocimiento, una nueva pers-
pectiva de una realidad que puede ser narrada de manera extraordinaria.

Con Aura, Fuentes, a través de su erotismo verbal, nos lleva a un acontecimiento dual-dimensio-
nal, con una figura fantasmal que toma forma en un deseo carnal. Para Fuentes la literatura era un arte
verbal y, ejerciendo su capacidad creativa, nos refleja en sus obras el mundo, pero desde una perspec-
tiva mas magica. Esta obra forma parte de un imaginario colectivo literario desde su creacion hasta
el dia de hoy. La magia de percibir y describir lo sobrenatural y plasmarlo en un encuentro carnal y
amoroso nos deja una experiencia unica que perdura con nosotros el resto de nuestras vidas.

Resulta interesante y muy hermoso coémo la figura de esta bruja no se usa para satanizar la pro-
fesion de gente (que abunda en nuestro pais) que tiene conocimiento en estos campos, como se ha

intentado a partir de la colonizacidn para borrarnos y sacar de nosotros pedazos importantes de nues-
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tras creencias, sino que le da un lugar, un lugar donde todo se desarrolla sin maldad alguna. Consue-
lo-Aura existen para reencontrarse con las reencarnaciones de su marido, con su amor, y asi, en cada

encuentro, consumar su deseo amoroso, su deseo erotico.
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LAANECDOTA DEL LIBERTADOR SIMON BOLIVAR
Y LA ESCLAVA REINA MARIA LUISA EN EL

GENERAL EN SU LABERINTO

Jorge Enrique Mantilla Gutiérrez
Universidad Autonoma de Yucatan

Resumen

Atres décadas de la primera edicion de la novela El general en su laberinto de Gabriel Garcia Marquez
las polémicas suscitadas desde las voces de historiadores y bidgrafos especializados en el Libertador
Simoén Bolivar languidecen ante la grandeza estructural y significativa de la novela. Cuestionaron
que el autor creara una novela histérica sobre los ultimos dias de Bolivar, viejo, decrepito, enfermo
de gravedad y derrotado politicamente. Hoy, desde la dura anécdota del Libertador y la esclava Reina
Maria Luisa encontramos el Bolivar Garcia marquiano, poético y humano, embrollado como todos
los criollos novohispanos en profundas contradicciones. Si se quiere es también una respuesta a los
bidgrafos e historiadores bolivarianos.

Palabras clave: Bolivar, esclavitud, contradiccion, anécdota, violacion.

THE ANECDOTE OF THE LIBERATOR SIMON BOLIVAR AND THE SLAVE REINA MARIA
LUISA IN EL GENERAL EN SU LABERINTO

Abstract

Three decades after the first edition of the novel El general en su laberinto by Gabriel Garcia Marquez,
the controversies raised from the voices of historians and biographers specialized in the Liberator Si-
mon Bolivar languish before the structural and significant greatness of the novel. They questioned
that the author created a historical novel about the last days of Bolivar, old, decrepit, seriously ill and
politically defeated. Today, from the harsh anecdote of the Liberator and the slave Queen Maria Luisa
we find the Bolivar Garcia marquiano, poetic and human, embroiled like all New Spain Creoles in
profound contradictions. If you will, it is also a response to the Bolivarian biographers and historians.

Keywords: Bolivar, slavery, contradiction, anecdote, rape.
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La esclavitud y su presencia normalizada en la anécdota Garcia Marquiana constituyen hoy en dia
un fendmeno que enfrenta la ficcion literaria en la novela y el relato historico que se nutre de fuentes
documentales objetivas y diversas. Este es el proposito del presente articulo. Se trata de dilucidar la
contradiccion manifiesta entre relato historico y relato literario en E/ general en su laberinto (1989)
de Gabriel Garcia Marqués. Indagar el manejo argumental y narrativo de los personajes afrocolom-
bianos en la novela nos conduce a tres preguntas estratégicas nada menores: 1. ;Cudles eran las ideas
y planteamientos del General Simon Bolivar respecto de la africania americana en el contexto de las
libertades liberales, la independencia y el proyecto de la Gran Colombia?' 2. ;Acaso las estrategias
narrativas en El general en su laberinto en su caracter anecdotico responden a una especie de decons-
truccion® del héroe historico en el contexto de las contradicciones criollas?; y 3. ¢El Bolivar de los
historiadores es de verdad antagdnico al Bolivar novelado de Garcia Marquez?

Sin duda alguna, E/ general en su laberinto es una formidable novela de Garcia Marquez, pero
también, la mas dificil en sus interacciones politicas, historicas y literarias. La hipotesis plantea que el
desajuste o discordancia entre el plano de la historiografia tradicional y el plano literario en la novela
tiene que ver con una exacerbacion de la anécdota Garcia Marquiana, cosa distinta a la critica de los
historiadores quienes acusaron a Garcia Marquez de recrear al Bolivar anciano, enfermo, derrotado y
decrepito y no al héroe de la independencia en el zenit de su gloria libertaria. Dicho de otra forma, la
hipdtesis tiene que ver con esos dos paradigmas que construyeron la imagen del general Simon Bo-
livar desde las luchas de independencia, el Bolivar politico y militar triunfante y el Bolivar humano,
viejo, enfermo y abandonado por sus correligionarios, traicionado por la corrupta elite criolla y los
vaivenes politicos de la época. Garcia Marquez en el delirio narrativo maravilloso de su prosa viva
irrumpe en la historia de la independencia y en la figura de Simo6n Bolivar en el contexto de forma-
cion de las republicas y las profundas contradicciones de los criollos letrados. Sin duda, la ilumina-
cion reveladora de Mirtha Aguirre, quien plantea que la historia cuenta lo que fue y la novela lo que
pudo ser, da respuesta a los historiadores conservadores quienes por décadas construyeron un héroe
romantico alejado de las profundas contradicciones de la mayoria criolla, anhelante de una libertad
para la que no disponian ni siquiera de la voluntad personal. Vale la pena repetir que las criticas de
los historiadores a la novela son menores, serpentean por la periferia de la novela. El conflicto esta en
el centro de la anécdota Garcia Marquiana y sobre este conflicto de fondo trataremos dar respuesta.

Las fuentes son tan concretas y precisas como el objeto de la presente investigacion. Sobre el pen-

samiento bolivariano respecto de la africania americana tenemos dos valiosos e inestimables docu-

1 La Gran Colombia era el proyecto de Simén Bolivar que consistia en la unién de varios paises sudamericanos para
enfrentar el poder creciente de la potencia norteamericana.

2 La deconstruccion es un concepto fundamental para la critica y la teoria posmodernas. Las novelas se estudian como
se estudia la sociedad. Respecto de la deconstruccion social la sociedad (social deconstruction) se analiza rigurosamente
elaborando juicios y valores que subyacen en los acuerdos sociales y las ideas intelectuales.
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mentos de pufio y letra de Simo6n Bolivar (1783-1830) escritos en su esplendor intelectual y politico:
la Carta de Jamaica fechada el 6 de septiembre de 1815 en Kinston, Jamaica. Carta que reune su
ideario politico y las aspiraciones libertarias, texto e ideales que le valieron el titulo el Libertador.?
En segunda instancia tenemos el Discurso de Angostura, pronunciado el 15 de febrero de 1819 en la
provincia de Guyana en ocasion del Segundo Congreso Constituyente de la Republica en San Tomé
de Angostura hoy Ciudad Bolivar, republica de Venezuela. El trabajo fundamental de Maria Teresa
Pascual Pessione, “Herencia de negros. Elementos raciales en las configuraciones de los Escritos
Politicos de Simé6n Bolivar” y una estructura al final de la novela que Garcia Marquez llamé “Gra-
titudes” y que me parece un epilogo fundamental para entender la relacion del autor con el contexto

histérico y el General Bolivar en la etapa final de su vida.

El ultimo viaje de Sim6n Bolivar

El viaje es como todos los viajes del Siglo XIX, lleno de aventuras y peripecias propios para la crea-
cion literaria. Bolivar salié de Bogota, situada en la sabana del mismo nombre, sobre el altiplano
cundiboyacense de la cordillera Oriental de los Andes, a una altitud de 2.650 y en sus puntos mas
altos hasta 4.050 metros sobre el nivel del mar. Descendi6 por el Camino Real de Santa Fe hacia la
ciudad y puerto fluvial Honda, recorriendo un camino representativo de los trazados nacionales que
se hicieron durante la época de la colonizacion. El camino finaliza en el puerto fluvial de Honda, en
el rio Magdalena. En su recorrido paso por los municipios de Facatativ4, Alban, Villeta y Guaduas.
Actualmente es el camino colonial mejor conservado en la geografia colombiana y el mas represen-
tativo por su importancia historica, pues por éste pasaron los recursos que estaban destinados a la
construccion de la ostentosa capital del Virreinato de la Nueva Granda y por cierto capital también
del Tribunal de Santa Fe. Posteriormente el general se embarcd en un champan de mediano tamafio
para navegar por el Rio Magdalena hasta Santa Martha, donde finalmente murio el 11 de diciembre de
1830 en la Quinta San Pedro Alejandrino, casona de hacienda cafiera ubicada en el barrio Mamatoco
en Santa Martha, departamento de Magdalena. Se apagaba definitivamente la posibilidad que brillara

la republica sonada por Bolivar.

Antecedentes. “Los fueros desaforados de la novela”

Garcia Marquez refiere el origen de la novela y su interaccion con Alvaro Mutis:

Durante muchos afios le escuché a Alvaro Mutis su proyecto de escribir el viaje final de Simén Boli-
var por el rio Magdalena. Cuando publico El Ultimo Rostro (...) me parecio un relato tan maduro, y su

3 Bolivar, Simon. Carta de Jamaica. Ed. Latinoamérica. Cuadernos de Cultura Latinoamericana, Num. 1, UNAM, 1978.
(Esta edicién con prologo de Leopoldo Zea)

27

107 qWAIAON o | 0IAWNN o SOLIEIIIT SOIPNIST 3P BIEIN EISIAIY

2319000 Bjjlie)] anbLU3 agio|



La anécdota del Libertador Simon Bolivar y la esclava Reina Maria Luisa en EI general en su laberinto

Revista Yucateca de Estudios Literarios * Nimero 13 ¢ Noviembre 2022

estilo y su tono tan depurados, que me preparé para leerlo completo en poco tiempo. Sin embargo, dos
afios mas tarde tuve la impresion de que lo habia echado al olvido, como nos ocurre a tantos escritores
aun con nuestros suefios mas amados, y s6lo entonces me atrevi a pedirle que me permitiera escribirlo.
Fue un zarpazo certero después de un acecho de diez afios. (Garcia Marquez, 1989, p. 155)

En los agradecimientos (epilogo), Garcia Marquez hace una aclaracion contundente adelantandose
al celo mal entendido de los historiadores conservadores. El siguiente parrafo es lo que llamariamos
critica de fuentes en el trabajo historiografico o critica de fuentes y es, claramente y sin duda alguna,

un discurso que desarma por anticipado las criticas de los bidgrafos especializados en Bolivar:

[...] los fundamentos historicos me preocupaban poco, pues el tltimo viaje por el rio es el tiempo
menos documentado de la vida de Bolivar. S6lo escribi6 entonces tres o cuatro cartas —un hombre que
debio dictar mas de diez mil— y ninguno de sus acompafiantes dejoé memoria escrita de aquellos catorce
dias desventurados. Sin embargo, desde el primer capitulo tuve que hacer alguna consulta ocasional
sobre su modo de vida, y esa consulta me remitio a otra, y luego a otra mas y a otra mas, hasta mas
no poder. Durante dos afios largos me fui hundiendo en las arenas movedizas de una documentacion
torrencial, contradictoria y muchas veces incierta, desde los treinta y cuatro tomos de Daniel Florencio
O'Leary hasta los recortes de periddicos menos pensados. Mi falta absoluta de experiencia y de método
en la investigacion historica hizo ain mas arduos mis dias. (Garcia Marquez, 1989, p. 155)

Sin duda, los fueros del novelista a los que hace referencia el autor le aclaran a los lectores e his-
toriadores que en la jurisdiccion o en el “gobierno” creativo de la novela el que manda es el novelista

y ese es el privilegio absoluto de la creacion literaria:

Este libro no habria sido posible sin el auxilio de quienes trillaron esos territorios antes que yo, du-
rante un siglo y medio, y me hicieron més facil la temeridad literaria de contar una vida con una docu-
mentacion tiranica, sin renunciar a los fueros desaforados de la novela. (Garcia Marquez, 1989, p. 155)

El “informante clave”

Simoén Bolivar, el hombre grande de América, el hombre de las independencias y las libertades pues-
to a vivir nuevamente, resemantizado tras una profunda y delirante investigacion marcada por la
disciplina encomiable del novelista que agot6 las fuentes tradicionales de la investigacion historia
y construyo, con la complicidad afortunada de investigadores del mundo entero, el Bolivar humano
del que hablaba la leyenda, la memoria colectiva y los registros “documentales”, informales e impro-
visados de las cronicas de viajeros, cartas de correligionarios, largas notas de periddicos primerizos
en el albor de la republica ilustrada con la que sofiaban los criollos mas ilustres, chismes y enredos
con mujeres que acompanaron dias, meses o afios al mujeriego general; en fin, el Bolivar para el que

trabajo durante afios, José Palacios, su servidor personal, personaje magnifico que le permite a Garcia
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Marquez ingresar a los aposentos y situaciones mas intimas de la ficcion narrativa del general Bolivar.

José Palacios hace verosimil al Bolivar literario. Decision autoral descomunal.

José Palacios (...) lo encontro flotando en las aguas depurativas de la bafiera, desnudo y con los ojos
abiertos, y creyd que se habia ahogado. Sabia que ése era uno de sus muchos modos de meditar, pero
el estado de éxtasis en que yacia a la deriva parecia de alguien que ya no era de este mundo. (Garcia
Marquez, 1989, p. 5)

José Palacios resulta ser una especie de “informante clave™ porque todo lo sabe, todo lo escucho

y lo vivio en toda una vida de entrega sin limitacion y sin egoismos a la atencion del General.

José Palacio era el tinico que no daba muestras de tedio en el sopor del viaje, y el calor y la incomo-
didad no afectaban en nada sus buenas maneras y su buen vestir, ni desesmeraban su servicio. Era seis
aflos menor que el general, en cuya casa habia nacido esclavo por un mal paso de una africana con un
espaflol, y de éste habia heredado el cabello de zanahoria, las pecas en la cara y en las manos, y los ojos
zarcos. Contra su sobriedad natural, tenia el guardarropa mas surtido y costoso del séquito. Habia hecho
toda su vida con el general, sus dos destierros, sus campafias completas y todas sus batallas en primera
linea, siempre de civil, pues nunca admiti6 el derecho de vestir la ropa militar. (Garcia Marquez, 1989,
p. 56)

Los diadlogos y las evocaciones del Libertador con su asistente personal José Palacios le permiten
al autor recurrir a la memoria para romper el cerco temporal y existencial del “ultimo viaje del general
Bolivar” pues con los recuerdos del general y los dialogos con José Palacios descubrimos acciones y
reflexiones del Libertador, incluso de los momentos mas importantes de cenit de su gloria, como la
anécdota que veremos aqui de la relacion del General con la esclava Reina Maria Luisa, ocurrida dias

después del congreso de Angostura.

“Ve con Dios, fantasma”

El general Simo6n Bolivar salid de la fria y lluviosa de Santa Fe de Bogota contrariado por la politi-
queria de los criollos granadinos mas preocupados por las posiciones de poder que por la republica:
“Vamonos volando, que aqui no nos quiere nadie” (Garcia Marquez, 1989, p. 5). Dejaba atras a la
quitefia de roble Manuela Sdenz, la mujer que lo amo sin medida y el universo completo de suefios
politicos y a la turba odiosa de ignorantes criollos ebrios por la chicha bien fermentada que le gritaba

dias antes de la partida, -longanizo- al tiempo que le arrojaban bostas de vaca.

4 Un tipo especial de informantes son los llamados informantes clave, que proporcionan al investigador datos sobre un
fenémeno al que este no tiene acceso, o bien explicaciones sobre acontecimientos de los que si ha sido testigo.

29

107 qWAIAON o | 0IAWNN o SOLIEIIIT SOIPNIST 3P BIEIN EISIAIY

2319000 Bjjlie)] anbLU3 agio|



La anécdota del Libertador Simon Bolivar y la esclava Reina Maria Luisa en EI general en su laberinto

Revista Yucateca de Estudios Literarios * Nimero 13 ¢ Noviembre 2022

A la hora de las cuentas finales ¢l mismo parecia ser el mas sorprendido de su propio descrédito. El
gobierno habia apostado guardias invisibles aun en los lugares de menor peligro, y esto impidi6 que le
salieran al paso las gavillas coléricas que lo habian ejecutado en efigie la tarde anterior, pero en todo el
trayecto se oyd un mismo grito distante: «;Longaniiiizo!». La tnica alma que se apiadd de él fue una
mujer de la calle que le dijo al pasar:

«Ve con Dios, fantasma». (Garcia Marquez, 1989, p. 25-26)

El Libertador y la esclavitud
Resulta imprescindible revisar rdpidamente el pensamiento y la accion antiesclavista del general Si-
mon Bolivar, la cual desarrollo paralelamente durante las luchas de independencia. En la famosa Car-
ta de Jamaica, suscrita por el Libertador el 6 de septiembre de 1815, en Kingston, Jamaica, emplea
el sintagma esclavitud de manera genérica y adjetiva en referencia a una condicion sociopolitica que
padecen los criollos: “se han roto las cadenas; ya hemos sido libres y nuestros enemigos pretenden de
nuevo esclavizarnos. Por lo tanto, la América combate con despecho, y rara vez la desesperacion no
ha arrastrado tras si la victoria” (Garcia Marquez, 1989, p. 11).

La condicion de esclavitud a la que alude Bolivar es en realidad una condicion politico-militar
entre los criollos y el imperio espafiol en la que han perecido los neogranadinos para no ser esclavos

sometidos a Espafia:

Los mas de los hombres han perecido por no ser esclavos, y los que viven, combaten con furor en
los campos y en los pueblos internos, hasta expirar o arrojar al mar a los que, insaciables de sangre y
de crimenes, rivalizan con los primeros mons—truos que hicieron desaparecer de la América a su raza
primitiva. (Garcia Marquez, 1989, p. 13)

Pocos anos después, en el Discurso de Angostura, se encuentra un general Bolivar con ideas y
acciones muy claras sobre la necesidad apremiante de establecer la verdadera justicia en las nuevas
republicas respecto a la esclavitud. Para Bolivar la dominacién espanola fue mas una dominacion
social por el vicio, el engafio y la ignorancia que por las armas. El discurso fue pronunciado por el Li-
bertador el 15 de febrero de 1819 en la provincia de Guyana con motivo de la instalacion del segundo
Congreso Constituyente de la Republica de Venezuela. Bolivar es el jefe de estado y ya habia tomado
acciones de la mayor importancia contra la esclavitud. Se trata de un potente discurso antiesclavista.

Dice el libertador:

La atroz e impia esclavitud cubria con su negro manto la tierra de Venezuela, y nuestro cielo se halla-
ba recargado de tempestuosas nubes, que amenazaban un diluvio de fuego. Yo imploré la proteccion del
Dios de la humanidad, y luego la redencién disip6 las tempestades. La esclavitud rompi6 sus grillos, y
Venezuela se ha visto rodeada de nuevos hijos, de hijos agradecidos que han convertido los instrumentos
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de su cautiverio en armas de libertad. Si, los que antes eran esclavos ya son libres; los que antes eran
enemigos de una madrastra, ya son defensores de una patria. (Bolivar, 1978, p. 31)

Tratandose de un congreso constituyente como el de Angostura, el general Simon Bolivar pide
ratificar las disposiciones que le otorgaron la libertad a la poblacion negra de Venezuela. En el mismo

lugar, menciona lo siguiente:

La esclavitud rompi6 sus grillos, y Venezuela se ha visto rodeada de nuevos hijos, de hijos agrade-
cidos que han con vertido los instrumentos de su cautiverio en armas de libertad. Si, los que antes eran
esclavos ya son libres; los que antes eran enemigos de una madrastra, ya son defensores de una patria.
Encareceros la justicia, la necesidad y la beneficencia de esta medida es superfluo cuando vosotros sa-
béis la historia de los Helotas, de Espartaco y de Haiti; cuando vosotros sabéis que no se puede ser libre
y esclavo a la vez, sino violando a la vez las leyes naturales, las leyes politicas y las leyes civiles. Yo
abandono a vuestra soberana decision la reforma o la revocacion de todos mis Estatutos y Decretos; pero
yo imploro la confirmacion de la libertad absoluta de los esclavos.

La anécdota de Bolivar y la esclava Reina Maria Luisa
La imagen mas contundente en el proyecto de Garcia Marquez de desacralizacion de Simoén Bolivar
se encuentra en la anécdota sexual entre el Libertador y la esclava Reina Maria Luisa. La anécdota
merece la atencion detallada pues, creo yo, debio constituir la piedra de choque entre los historiadores
de Bolivar y Garcia Marquez. Me aventuro a pensar que los especialistas no advirtieron la anécdota
de Reina Maria Luisa.

La segunda noche del viaje lastimero del General Simén Bolivar hacia Santa Martha se hospe-
daron en una antigua factoria de tabaco convertida en albergue de viajeros en la pequena poblacion

Guaduas.

La casa era inmensa y tenebrosa, y el paraje mismo causaba una gran congoja, por la vegetacion
brutal y el rio de aguas negras’® y escarpadas que se desbarrancaban hasta los platanales de las tierras
calientes con un estruendo de demolicion. (Garcia Marquez, 1989, p. 28)

El general habia llegado en tan grande deterioro fisico y en una delgadez tan extrema que parecia

que su cuerpo habia sido consumido por varias enfermedades mortales:

Al verlo llegar en condiciones tan penosas, el duefio del hostal le habia sugerido llamar a un indio
de una vereda cercana que curaba con solo oler la camisa sudada por el enfermo, a cualquier distancia
y aunque no lo hubiera visto nunca. El se burlé de su credulidad, y prohibié que alguno de los suyos
intentara cualquier clase con el indio traumatologo. (Garcia Marquez, 1989, p. 28)

5 Se trata del Rio Negro.
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En ese contexto de naturaleza abundante y exética en Guaduas, el General le dice en tono me-
lancolico a su asistente José Palacio: “Es otra vez como la noche de San Juan de Payara. Sin Reina
Maria Luisa, por desgracia”. Los recuerdos le permiten al autor adentrarse en el Bolivar heroico, en el
zenit de su gloria, de finales de 1820, casi una década anterior al asunto concreto de la novela que es
el viaje final del Libertador de Santa Fe al lecho de muerte en la quinta de San Pedro Alejandrino en
Santa Martha, Colombia. Se trata de una hermosa anécdota sexual que sin duda constituye el tema o
asunto sexual que por su naturaleza debid de ser més pertinente en la discusion entre los historiadores
y bidgrafos y la novela; la anécdota del amor casual entre el general Simén Bolivar y la esclava Reina
Maria Luisa acaecida una noche de enero de 1820 en San Juan de Payara, localidad perdida en los

llanos altos del Apure, en Venezuela.

en una localidad venezolana perdida en los llanos altos del Apure, adonde habia llegado con dos mil
hombres de tropa. Habia liberado ya del dominio espafiol dieciocho provincias. Con los antiguos terri-
torios del virreinato de la Nueva Granada, la capitania general de Venezuela y la presidencia de Quito,
habia creado la republica de Colombia, y era a la sazén su primer presidente y general en jefe de sus
ejércitos. (Garcia Marquez, 1989, p. 29)

La anécdota completa de la relacién de Bolivar con la esclava Reina Maria Luisa es la siguiente.

Esto es lo que recuerda el general la noche en la casona de Guaduas, 10 afios después:

De pronto, al final de una galeria abierta a los vastos llanos azules, vio a Reina Maria Luisa sentada
en el sardinel. Una bella mulata en la flor de la edad, con un perfil de idolo, envuelta hasta los pies en
un pafioldn de flores bordadas y fumando un cigarro de una cuarta. Se asust6 al verlo, y extendid hacia
¢l la cruz del indice y el pulgar,

iDe parte de Dios o del diablo, ;qué quieres?! (Garcia Marquez, 1989, p. 29)

La anécdota avanza en los cuerpos de Bolivar y la esclava:

La abrazo con toda su fuerza, manteniéndola impedida para moverse mientras la picoteaba con besos
tiernos en la frente, en los ojos, en las mejillas, en el cuello, hasta que logré amansarla. El general se la
llevo en vilo a la hamaca, sin darle tregua con sus besos balsamicos, y ella no se le entrego por deseo ni
por amor, sino por miedo. (Garcia Marquez, 1989, p. 31)

La complejidad del texto anterior y el empleo de sintagmas o elementos lingiiisticos como “con
toda su fuerza”, “logr6é amansarla”, “se la llevo”, “miedo”, en un contexto en el que la joven esclava
era también virgen e inexperta, describe una accion de abuso de poder y consolida el delito de viola-

cion.
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La condicion de vulnerabilidad de la joven Reina Maria Luisa es clara y la violacion es tipica en el
contexto de las violaciones de los sefiores blancos criollos contra las negras esclavas ya que siempre
se daban en el entorno casero de las estancias como se dieron la mayoria de las violaciones de negras
esclavas en Colombia. El entorno casero le daba ventajas estratégicas al blanco abusador quien podia
ser el propietario, hijo, pariente o visitante del mismo predio.

La solucioén de la anécdota del Libertador y Reina Maria Luisa no corresponde a una decision facil

y voluntarista del autor:

Era virgen. So6lo cuando recobr6 el dominio del corazoén, dijo:
«Soy esclava, sefior
«Ya no», dijo él. «EIl amor te ha hecho libre». (Garcia Marquez, 1989, p. 31)

Tras las quejas de las negras violadas que se atrevian a demandar justicia ante la autoridad y lo-
graban sostenerse en sus dichos las autoridades consideraban condena suficiente que el propietario
liberara de forma absoluta a las negras. Reina Maria Luisa pasa a ser negra liberta.® “Por la mafiana
se la compro al duefio de la hacienda con cien pesos de sus arcas empobrecidas, y la liber6 sin condi-
ciones” (Garcia Marquez, 1989, p. 31).

En la parte final de la anécdota de Bolivar y Reina Maria Luisa se observa un asunto nada desde-

fiable:

Antes de partir no resistio la tentacion (se refiere a Bolivar) de plantearle un dilema publico. Estaba
en el traspatio de la casa, con un grupo de oficiales montados de cualquier modo en bestias de servicio...
vio a Reina Maria Luisa en su estado reciente de mujer libre y bien servida... El le pregunté de buen
talante:

- Te quedas o te vas con nosotros?

Ella le contestd con una risa encantadora

-Me quedo, sefior.

La respuesta fue celebrada con una carcajada unanime’. (Garcia Marquez, 1989, p. 31)

Como bien lo observa Garcia Mérquez en la construccion de la anécdota la falta de discrecion y
compostura hacia los asuntos de las negras era comun. El constructo social de la época parece in-
dicar que las conductas intimas de la vida de las negras podia ser publica porque eran “calientes” y

proclives a la inmoralidad. De tal forma, le son propios los comportamientos sexuales desbocados,

6 Los trabajos de Moisés Munive Contreras sobre la negritud y los abusos de los cuerpos de las negras son extraordina-
rios. Moisés se desempefia en la Academia de Historia de Santa Cruz de Mompox. Ver: Munive Contreras, Moisés. Gozar
su cuerpo. El acuso sexual a las negras esclavas en el caribe colombiano. Tiempos Modernos 14. Igualmente, importante
el trabajo de Pita Pico, R. Los procesos judiciales por lios amorosos entre amos y esclavas en el Nuevo Reino de Granada
en el periodo colonial: inequidades, estrategias. Justicia. 23 (35) revistas.unisimon.edu.co

7 La negritas son mias.
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a la lujuria y al vicio (Garcia Marquez, 1989, p. 31). Por tal motivo, la respuesta fue celebrada con una
carcajada unanime” y “El general José Antonio P4ez, cuya expresion de fauno iba de acuerdo con su
camisa de parches de colores, solt6 una carcajada expansiva. «Ya ve, general», dijo. «Eso nos pasa
por meternos a libertadores»”.

Hacer publica la situacion sexual con una esclava y celebrarlo hasta la “carcajada expansiva del
general José Antonio Paez”® es un abuso enorme. Si se tratara de una mujer blanca en la sociedad
de los hipdcritas caballeros blancos novohispanos el asunto podria terminar en una tragedia violenta.

Maria Eugenia Chaves explica este fenomeno:

Las mujeres y hombres reconocidos como de "casta" poseian ancestro africano y éste, en el orden
colonial hispano, era sinébnimo de esclavo(a). El esclavo(a) en el discurso colonial, tal como lo analiza-
remos (...) estaba definido como un sujeto carente de honor y, por lo tanto, propenso a los comporta-
mientos sexuales desbocados, a la lujuria y al vicio. (1998, p. 93)

Como se aprecia el pensamiento y la accion antiesclavista del general Simon Bolivar contrasta con
el Bolivar de la anécdota de la joven esclava Reina Maria Luisa, sin embargo, funciona en la novela
a la perfeccion como una mas de los multiples elementos disruptivos y desacralizadores del héroe
romantico que por mas de un Siglo se construy¢ sin atender a su humanidad plena y sus contradic-
ciones de criollo neogranadino. Reconocido mujeriego que tuvo infinidad de amantes ocasionales
y permanentes que hicieron fama en su época y cuya memoria se registro en el alma colectiva de
pueblos grandes y pequefios. Testimonios sobran sobre el mujeriego Bolivar, son multiples y son tam-
bién testimonio de ello los multiples hijos que tubo por toda la region comprendida y otras regiones

independizadas. Maria José Vilalta dice:

Debe recordarse, en este sentido, que Bolivar, viudo desde muy joven, habia tenido numerosas amantes — de
las que poco o nada se sabe hoy — hijos ilegitimos con ellas e incluso estuvo a punto de casarse, en 1826, con
una norteamericana, Jeannette Hart. (2012, p. )

Existe en la novela una especie de justicia literaria por que leemos que afios después de los aconte-
cimientos que configuran la anécdota con Reina Maria Luisa, Bolivar, en los ultimos dias de su viva
la recuerda con nostalgia y la extrafia con dolor.

Para entender el asunto a cabalidad es conveniente recordar la violacion que José Arcadio Buendia

comete contra su hermana menor, Rebeca, en Cien arios de soledad.

8 Las negritas son mias.
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Una tarde, cuando todos dormian la siesta, no resistio mas y fue a su dormitorio. Lo encontr6 en
calzoncillos, despierto, tendido en la hamaca que habia colgado de los horcones con cables de amarrar
barcos. La impresiond tanto su enorme desnudez tarabiscoteada que sinti6 el impulso de retroceder.
«Perdone -se excusd-. No sabia que estaba aqui.» Pero apago la voz para no despertar a nadie. «Ven
acay, dijo él. Rebeca obedecio. Se detuvo junto a la hamaca, sudando hielo, sintiendo que se le formaban
nudos en las tripas, mientras José Arcadio le acariciaba los tobillos con la yema de los dedos, y luego
las pantorrillas y luego los muslos, murmurando: «Ay, hermanita: ay, hermanita.» Ella tuvo que hacer
un esfuerzo sobrenatural para no morirse cuando una potencia ciclonica asombrosamente regulada la
levanto por la cintura y la despojo de su intimidad con tres zarpazos y la descuartizé como a un pajarito.
Alcanz6 a dar gracias a Dios por haber nacido, antes de perder la conciencia el placer inconcebible de
aquel dolor insoportable, chapaleando en el pantano humeante de la hamaca que absorbié como un papel
secante la explosion de su sangre. (Garcia Marquez, 1967, p. 40)

Ludmila Damjanowa’ analiza a fondo desde la lingiiistica y concretamente desde la semantica y
la pragmatica el manejo del lenguaje de Garcia Marquez y sefiala como la accion verbal del narrador
esta sobre el violador quien es descrito como un gladiador con "potencia ciclonica asombrosamente
regulada" mientras que a la victima basta describirla "como a un pajarito". El diminutivo "pajarito" es
una revictimizacion en Cien arios de soledad al igual que la "carcajada unanime" con la que se festeja

la aventura amorosa de Bolivar con Reina Maria Luisa.

Conclusiones

1. La discusion que plantean los historiadores conservadores y los expertos en la vida y la obra po-
litica de Sim6n Bolivar fundamentaron su critica a la novela desde la perspectiva de la historiografia
académica sobre el libertador y en la novela, el autor, construyé un Bolivar poético, un héroe patriota
romantico traicionado por la elite criolla, refugiado en la soledad de una salud deteriorada y recuerdos
de la grandeza de una utopia politica, que se derrumbd frente a sus ojos cansados: La Gran Colombia.

2. La anécdota de Bolivar y Reina Maria Luisa constituye una decision autoral que desacraliza el
mito bolivariano de tajo sin oscurecer los méritos de grandeza del general Bolivar y la gloria de la
independencia del reino espaiol.

3. Larelacion del Libertador y la esclava Reina Maria Luisa tiene un componente de fuerza tipico
en las narraciones de Garcia Marquez. Recuérdese La anécdota de José Arcadio Buendia y su herma-
na Rebeca. La violacion antecede el amor e incluso el matrimonio entre hermanos como finalmente
sucede con José Arcadio y Rebeca en Cien arios de soledad. De tal forma Reina Maria Luisa y Rebe-
ca tienen algo en comun y es justamente la violacion como origen de nuevos ‘procesos vitales de la
vida: la libertad en el caso de Reina Maria Luisa y en el caso de Rebeca el matrimonio cuya historia

se desarrolla magistralmente por Garcia Marquez.

9 Damjanowa, Lubmila. Particularidades del lenguaje femenino y masculino en espariol. Sofia Press, Bulgaria, 1993.
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4. La pregunta justa seria de donde sacé Garcia Marquez una anécdota de tal naturaleza. Los bio-
grafos hablan de mds de treinta y cinco amantes reconocidas, pero de quienes se conserva una amplia
correspondencia son Fanny Du Villars, aristocrata francesa que lo sigui6 a Caracas; Josefina Machado
y la quitefia que lo amo hasta la muerte Manuela Sdenz, Manuelita, con quien tuvo una larga duracion
y de tal relacion quedo registrada en un significativo nimero de cartas cruzadas ya estudiadas y pu-

blicadas. En general, se le atribuyen treinta y siete amantes en sus afios de vida.
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LA INDEPENDENCIA CLANDESTINA ENYUCATAN,
LA REPRESION DE LAS IDEAS Y SU POSIBLE
EXPRESION EN LA GUERRA DE CASTAS.

LA ANECDOTA DE LOS HAMAQUEROS

Jorge Enrique Mantilla Gutiérrez
Universidad Autonoma de Yucatan

Resumen

El constitucionalismo gaditano favorecio en Yucatan el desarrollo de medios de accion politica im-
pedidos bajo el autoritarismo imperial espafiol. Desde la joven prensa de la época descubrimos una
intensa actividad relacionada con la difusion de las ideas de la ilustracion francesa y una organizacion
clandestina desde el radicalismo del padre Veldzquez y sus posibles interacciones revolucionarias al
interior estado de Yucatan. La investigacion sobre las actividades inusuales en la parroquia de San
Juan detecta un numero inusual de hamacas. ;Acaso liderazgos mestizos y mayas del interior del

Estado asistian a las reuniones clandestinas de la parroquia de San Juan?
Palabras clave: Independencia, represion, reivindicacion, protesta.

THE CLANDESTINE INDEPENDENCE IN YUCATAN, THE REPRESSION OF IDEAS
AND THEIR POSSIBLE EXPRESSION IN THE CASTE WAR. THE ANECDOTE OF THE
HAMMOCKS

Abstract

The constitutionalism of Cadiz favored in Yucatan the development of means of political action pre-
vented under the Spanish imperial authoritarianism. From the young press of the time we discover an
intense activity related to the dissemination of the ideas of the French Enlightenment and a clandes-
tine organization from the radicalism of Father Velazquez and his possible revolutionary interactions

within the state of Yucatan. Investigation into unusual activities at St. John's Parish detects an unusual
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number of hammocks. Did mestizo and Mayan leaders from the interior of the state attend the clan-

destine meetings of the parish of San Juan?

Keywords: Independence, repression, vindication, protest.

La ponencia' presenta las ideas y acciones que convulsionaron la ciudad de Mérida y la peninsula de
Yucatan desde la llegada de las nuevas ideas liberales de la ilustracion hasta la independencia, ansias
libertarias y acciones de trasformacion social y politica de quienes deseaban el cambio y en reaccion
contraria operaciones para acallar y aplastar la rebeldia contra el viejo régimen. Mérida y la peninsu-
la de Yucatan fue hasta la independencia de México, el espacio de expresion de figuras tipicas de la
ilustracion buscando reivindicar derechos, antes que guerreros armados en combate sangriento para
vencer al ejército de la monarquia espafiola y el poder de Félix Maria Calleja, celebre virrey de la
Nueva Espafia, que tuvo la inspiracion criminal de aplicar métodos expeditos en contra de los valien-
tes independentistas, prohombres de la patria.

En Yucatan, los derechos politicos otorgados por la constitucion de Cadiz de marzo de 1813 fa-
vorecieron la participacion publica, individual y grupal, de quienes, en la proteccion de las sombras
de la clandestinidad habian venido fraguando, tiempo atrés, una insurreccion silenciosa de la mayor
importancia. La ponencia presenta las ideas y acciones que convulsionaron la ciudad de Mérida desde
la llegada de las nuevas ideas liberales hasta la independencia haciendo énfasis en que esas acciones
anteriores al constitucionalismo se dieron en la clandestinidad y muy posiblemente con la participa-
cion de caciques mayas de importancia decisiva en la organizacion y desarrollo de la insurreccion

maya de 1847.

Antecedentes

Las primeras observaciones demostraron que en 1813 en Yucatan se consider6 urgente el estableci-
miento de una imprenta. Tratando de establecer las causas y circunstancias del establecimiento de
la imprenta en Mérida, los textos de historidografo chileno don José Toribio Medina, quien, en 1904,
basado en una cronica de La Gaceta de Guatemala de 9 de octubre de 1801, demostro el interés que
en Yucatan habia a principios del siglo XIX por establecer una imprenta, con la observacion de que el

ambiente sociocultural y politico impidié el desarrollo de ese anhelado proyecto.

En un articulo publicado con las iniciales de S. C. en el tomo V de la Gacela de Guatemala, nimero
correspondiente al 9 de octubre de 1801, «Sobre establecer una imprenta en Mérida de Yucatan», cuenta

1 Ponencia presentada en el VIII Coloquio UNAM en la Peninsula Visiones e imaginarios en torno a la Peninsula de
Yucatan: representaciones, practicas y discursos sobre y desde la region. Mérida, 17 de noviembre de 2022.
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el autor cierta conversacion que tuvo con un clérigo preguntdn, que quiso le informase de lo que era mas
digno de atencion en esa ciudad. «Le fui, dice el articulista, satisfaciendo a muchas de sus preguntas,
que como yo pintaba las cosas de Guatemala con los mejores colores, oia con bastante gusto, hasta que
cayo la conversacion en la Gaceta. Esta noticia con sus incidentes excitd mucho su curiosidad, que ne-
cesitaba poco, y después que discurrimos mutuamente sobre las utilidades publicas que resultaban 4 una
ciudad de este género de papeles, me dijo dando un suspiro: jay amigo! Yo soy de la ciudad de Mérida
en la provincia de Yucatdn, amo mucho mi patria, y quisiera con todo mi corazon que alli hubiera una
imprenta, que es vergiienza que hasta ahora no la haya; y creo, continud, que si se concediera al impresor
un privilegio de imprimir cartillas, catones, catecismos y cuadernillos directorios para el oficio divino,
con prohibicion de que entraran en Mérida de esta clase de libros, cualquiera de los pudientes, que no
faltan alli, se animaria 4 poner una imprenta. Entonces le alumbré yo la especie de que podia manifestar
su idea al magistrado de aquella ciudad, y me dijo que le tendrian por novelero y le romperian la cabeza
con un maldito adagio, que los mas de los viejos observan alli mejor que los mandamientos, que dice;
las cosas de Yucatan dejarlas como se estan; sobre lo cual me hizo un discurso». (Toribio Medina, 1991)

El Diccionario historico, biogrdfico y monumental de Yucatan de Jeronimo Castillo, “Considera-
ciones sobre la sublevacion de la raza indigena” de Justo Sierra, publicado en Historia de Yucatan
de Eligio Ancona, fueron documentos histéricos de inestimable valor para nuestro propdsito. Igual-
mente, los trabajos de Antonio Canto Lopez (1977) y de Carlos R. Menéndez (1913), y los estudios
de Jaime Erasto Cortés sobre las expresiones periodisticas y literarias latinoamericana. Cortés Afirma
sobre las primeras publicaciones: “del primer cuarto del siglo XIX (...) pretendian ser un vehiculo
que sirviese a un fin social especifico”(Cortés, 1992, p. 2). Ese utilitarismo de la letra responde a los
requerimientos sociopoliticos del momento.

La metodologia general aplicada parte de la teoria del andlisis de la semantica realista y la teoria
general del reflejo que considera al texto como documento compuesto por elementos sintagmaticos
asociado o cognados con factores en pugna. Los documentos (periodisticos y eclesidsticos) son vistos
en una sintaxis silenciada, una practica sintactica tipica de una dinamica represiva.

Antecedentes politicos de alto significado, hitos del proceso independentista americano, fueron
también la revolucion de las 13 colonias inglesas de Norteamérica que lograron su independencia en
1776 y el proceso revolucionario de Haiti, transformado en guerra de independencia, la primera de
Latinoamérica, con significativa influencia en la zona caribefa, desde sus inicios en 1791 y durante
las primeras décadas del siglo XIX, a la que Yucatan estaba unido econémica y socialmente por el

aislamiento respecto de la republica.

El componente social. La burguesia criolla

Lorenzo de Zavala resume el hartazgo social sobre la cultura y la educacion:
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En los colegios se ensefiaba la latinidad de la edad media, los canones, y se ensefiaba la teologia esco-
lastica y polémica, con lo que lo jovenes se llenaban la cabeza con las disputas eternas e ininteligibles de
la gracia, de la ciencia media, de las procesiones de la trinidad, de la promocion fisica y demas sutilezas
de la escuela, tan inutiles como propias para hacer a los hombres vanos orgullosos y disputadores sobre
lo que no entienden. (1971, pp. 33-34)

Se desarrolla una vanguardia cultural y politica como en los principales centros culturales de los
virreinatos y capitanias generales americanas: la anti escoléstica de la ilustracion francesa.

Por ejemplo, Moreno introduce en 1902 su catedra de filosofia racionalista en el Seminario de San
Ildefonso, apuntando Justo Sierra que hizo una revolucién en los estudios, creando una nueva gene-

racion de hombres:

mientras sus discipulos se lanzaban en las vias practicas, don Pablo devoraba con una actitud voraz y
casi febril pero siempre en su aislamiento, todo lo nuevo que venia a sus manos; y si bien fue una o dos
veces requerido por la Inquisicion, se rio del Comisario del Santo Oficio en sus barbas, porque estaba a
punto de expirar la Inquisicion, y la cosa no pasé a mas. (Rubio Mafié, 1971, p. 18)

Los jovenes que asistian al aula de Moreno fueron los que, pocos afios después, manejaron los
destinos politicos del liberalismo y fundarian la prensa? (Sierra, 1954, p. 39). Hoy creo yo que fueron
ellos también visitantes asiduos de las reuniones clandestinas de la parroquia de San Juan.

La historiografia contempla el origen dos partidos politicos en el contexto de la constitucion de
Cédiz en Yucatan: los rutineros y el de los sanjuanistas, los primeros integrados sobre todo por fun-
cionarios de la corona y miembros del clero y la antigua aristocracia y los segundos por los comer-
ciantes y la elite econdmica criolla. Sin embargo, es necesario establecer el surgimiento de un nuevo
partido, el partido maya, cuyos lideres se formaron, posiblemente, en las discusiones de la ilustracion
y el contrato social de Rousseau.

Juan Aznar Barbachano y Carbo, quien escribiera en fecha posterior muy préoxima a la que nos
interesa, califico a los sanjuanistas como miembros de una ¢lite liberal criolla que estaba contra los
viejos privilegios de los espafoles, y a los rutineros, conservadores o serviles, con calificativos que

procedian de Espafia. Notese que no tiene en cuenta a los mayas:

defensores de las obvenciones, de las cofradias, de la picota y las argollas, del despotismo militar del
fanatismo religioso y, en fin, de las rancias envejecidas ideas que forman el credo de las sociedades del

siglo XVIII. (Barbachano y Carbo, 1861, p. 15)

2 En Campeche el introductor del racionalismo contra la escolastica fue el reverendo Gonzalez en el Colegio de San
José. Gonzalez era de origen espaifiol y fue conocido con el nombre de “El lector Gonzalez” por el buen desempefio
como maestro de filosofia en la orden serafica de Mérida y Campeche. Fue monje y politico, figurd en primer térmi-
no, con Zavala, en la Confederacion Patridtica. Para mas informacion sobre “El lector Gonzalez” Solis, 1913, p. 589 y
Barbachano y Carbo, 1861, p. 14.
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Las reuniones clandestinas de San Juan y la anécdota de los hamaqueros

Desde los primeros afios del siglo XIX, comenzaron a reunirse jovenes sacerdotes y otras personas
seglares en la antigua ermita de San Juan. Los domingos en la tarde, expresa Justo Sierra, después de
rezar el rosario con platica y exposicion del Santisimo Sacramento, se quedaban conversando con el
padre Vicente Maria Velazquez (1773- ?)*, sin provocar el recelo o la sospecha de las autoridades de

la colonia por los temas que alli se trataban:

se quedaban conversando sobre diversas materias en las galerias de la sacristia, donde se prolongaba
la tertulia toda la prima noche. La amenidad de la reunion atrajo nuevos asistentes y, cuando a la llegada
de cada correo venian las noticias de la metropoli (Madrid, Espafia), leianse alli, se discutian y comen-
taban sabrosamente, manifestando cada cual sus ideas e inspiraciones, con toda expansion y libertad.
(Rubio Man¢, 1971, p. 9)

Al agudizarse la crisis de Espana tras la invasion francesa en 1808 y la convocatoria para un Con-
greso Constituyente en Cadiz, que comenzaria el 24 de septiembre de 1810, las tertulias de la iglesia
de San Juan se convirtieron en el espacio polémico para acaloradas discusiones sobre la situacion eco-
némico-politica de Espafia y sus repercusiones en el mundo colonial. Las noticias recibidas “produ-
cian hondas inquietudes, porque era evidente por ellas que el Imperio Espafiol en América se hendia
intensa y profundamente, porque se arruinaban “los cimientos de la corte” (Rubio Mané¢, 1971, p. 15).

Los informes llegados a la provincia de Yucatdn sobre la situacién de Espafia no so6lo generaron
arduas discusiones sobre politica, sino que, tras ellos, empezaron a sucederse los primeros cambios*
en la organizacion social de las colonias.

El padre José Maria Veldzquez y sus fervientes seguidores, plateaban que las reivindicaciones del
indigena maya eran el punto de partida de cualquier mejora social en Yucatan. El padre Veldzquez
y gran parte del grupo se expresaban a “favor de los indios, se les hacia comprender que tenian los
mismos derechos que todos los espafioles, y se les hizo entender la esperanza de mejorar un dia su

condicion” (Ancona, 1978, p.43):

Mientras Moreno ensefiaba filosofia cartesiana a sus alumnos del Seminario Conciliar de San Ilde-
fonso (...) en la Ermita de San Juan Bautista, situada a dos cuadras y media de su plaza principal, el
capellan de este templo Vicente Maria Velazquez, desde su posicion filosofica y religiosa opuesta a la de
Moreno, es decir, desde la auténtica cristiana, pugnaba reformas sociales en Yucatan de mucha mayor
profundidad y contenido social que Moreno. (Betancourt Pérez y Sierra Villareal, 1989, p. 19)

3 Sobre la formacion intelectual del padre Velazquez se sabe que sus principales lecturas las realizé en la biblioteca

de los frailes franciscanos, en donde encontr6 “manuales para dominar a perfeccion la lengua maya que ya hablaba (y
libros) para informarse de los antecedentes histdricos de la conquista y la dominacion espafiola.

4 Por ejemplo, la eleccion de los diputados a Cortes de Cadiz en 1810, la libertad de imprenta y la propia Constitucion
de Cadiz, que preveia la eleccion de los principales funcionarios de la Corona.
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Para los sanjuanistas de Velazquez esas reivindicaciones debian ser el punto de partida de cual-

quier mejora social en Yucatan. De Veldzquez es el siguiente parrafo:

Estos pobres indios forman la inmensa mayoria de los yucatecos, descienden de los primitivos due-
fios de la tierra, nuestros padres les usurparon todos sus derechos y los esclavizaron, so pretexto de
religion. Ellos entonces pueden y deben dar la ley en el pais. (Sierra, 1954, p. 43)

Planteada de esta manera la “lucha de ideas” adquiere un caracter econdmico: el derecho de poseer
la tierra ancestral; y un caracter politico: el derecho “a dar la ley del pais”. La radicalizacion del padre

Velazquez era tal que:

Queria que las tierras todas fuesen devueltas a los indios sin excepcion ninguna; que los titulos
de propiedad no se tomasen en cuenta para nada, supuesto que la detentacion arbitraria jamas puede
justificarse; que los indios eligiesen la forma de gobierno que juzgasen mejor, supuesto que ellos eran
realmente el pueblo Yucateco; y que de las riquezas que se habian acumulado con otros titulos, no siendo
los titulos sefioriales, se formase un fondo comun para distribuir entre todos, indios y blancos. (Sierra,
1954, p. 43)

Los morenistas tomaron una actitud reservada y menos radical. Moreno fue nombrado procurador
de indios, por el Capitan General de Yucatan Don Neniro Pérez y a partir de 1812, ocuparia posicio-
nes mas proximas a las autoridades coloniales al ser designado en 1812 secretario y asesor primero
de Miguel Artazo y Barral, Intendente y Capitan General de Yucatan.

Molina Solis clasifica a los liberales sanjuanistas en catolicos y doctrinarios (1913, p. 387), perte-
neciendo al primer grupo José Matias Quintana y los padres Vicente Velazquez, Jiménez Solis, Agua-
yo Gutiérrez, Alonzo Luis Peon y Cardenas, Manuel Carvajal, y Pablo Oropesa, Pantaleén Canton,
Pedro Almeida, Julian Molina y Bastante, Pedro Manuel de Regil, Pedro José Guzméan y Fernando
del Valle, entre otros; y a los segundos Lorenzo de Zavala y José Francisco Bates, el padre Veldzquez

(y sus seguidores):

no concebia, repugnandole incluso, el sistema impuesto por el alto clero -practicado atn por los
curas de aldeas-, y que sirviese para enriquecer explotando a los indios; los sacerdotes sanjuanistas,
especialmente €1, estaban animados de un audaz espiritu de reforma, que los impulsaba a formar planes
que cambiaran radicalmente los métodos de la iglesia en la colonia. (Betancourt Pérez y Sierra Villareal,
1989, p. 23)

En el periédico Clamores de la Fidelidad Americana contra la Opresion o Fragmentos para la

Historia Futura, de 21 de marzo de 1814, dirigido por José Matias Quintana y publicado en la im-
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prenta de José Francisco Bates, se informa sobre medidas de la Iglesia contra los sanjuanistas en

1812, el ala radical y social del movimiento:

por el contrario, heridos repentinamente con el auto de 25 de septiembre de 1812 del Ilmo. Sr. Obispo
expresandose en el que constaba por diligencias judiciales que en la sacristia y casa de la iglesia de S.
Juan de cargo del presbitero Vicente Velazquez se juntaban hasta deshora de la noche varias perso-

nas eclesiasticas y seculares... 4 soltar proposiciones impias y temerarias. (Clamores..., p. 19)

Estas personas al parecer protestaron acogiéndose a la libertad de reunion aprobada por las Cortes
de Cadiz, pero el Obispo “proveyod en 9 de octubre de 1812... no ha lugar a levantar la censura antes
de nuevo la fulminamos dice S.S. excelentisima también contra ellos como autores y promotores...”

La causa que sirvio de pretexto para esta persecucion eclesidstica a los sanjuanistas fue el temor a
atentados contra las autoridades, y el “peligro de motin en que habian sido envueltas las provincias
mas floridas de la Nueva Espaia...”

Los sanjuanistas, al menos durante varias semanas se vieron en la “necesidad de obedecer y callar
sin saber quiénes eran los acusados, cudl su causa y por qué se les negaba el justo derecho de reunir-
se...”

El Obispo prohibié “toda junta de noche o de dia, en la iglesia o fuera de ella” y los eclesiasticos
dejaron de asistir a la iglesia de San Juan por temor a represalias tomadas por el episcopado, a ser
acusados y juzgados por cismaticos, hasta recibir la excomunion. Mas adelante, al padre Velazquez
se le prohibi¢ impartir misa o abrir su parroquia.

El expediente de indagatoria contra las reuniones en la ermita de San Juan alerté al prelado el
informe que referia haber encontrado un numero inusual y desproporcionado de hamaqueros que no
tenian explicacion ninguna. No serd que las medidas radicales de la méxima autoridad religiosa en
Yucatan estan encaminadas a impedir la presencia de alcaldes del interior del estado y caciques e inte-
lectuales mayas en estas reuniones politico-intelectuales: Yo creo que si, sobre todo a la luz de la per-
secucion a los sanjuanistas al restablecerse el absolutismo espanol. Recuérdese que el 4 de mayo de
1814, Fernando VII declar en Valencia, derogada la Constitucion aprobada en Cadiz y nulos todos
los derechos y prerrogativas que otros decretos posteriores a la mencionada Carta habian sido apro-
bados por las Cortes. Esa terrible noticia lleg6 a Mérida de Yucatan, segun El Redactor Campechano
Constitucional (en la p. 3 su anexo 1), unos seis u ocho dias antes de que el Gobernador e Intendente
Artazo recibiera la comunicacion formal del decreto de Valencia (Sierra, 1954, p. 140) y como era de
esperarse los rutineros se fueron contra los Sanjuanistas sin piedad alguna: revanchistas, rencorosos y

envalentonados, les hicieron pagar lo que consideraban una traicion al trono y a la iglesia.
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En el Alcance al Miscelaneo de 20 de julio de 1814, José Matias Quintana publica el acta de la
reunion del Ayuntamiento de esa fecha, celebrada a solicitud del regidor Espejo con presencia del
gobernador Artazo: en ella el regidor reclamo6 que Ayuntamiento tomase medidas para conservar la

tranquilidad publica contra expresiones subversivas informando que la noche anterior:

habia oido unas voces escandalosas que repetian “Viva nuestro Soberano El Sefior don Fernando VII,
proferidas por el capitan de milicias D. Esteban Arfian°, D. Feliz Lopez Toledo, y D. Ramén Larrache;
concurriendo ademas la circunstancia de que reunidos en la casa de D. Jaime Tinto, €l y los referidos
oficiales habiendo continuado con las mismas expresiones, alli tomo la palabra el mencionado Arfian
diciendo “Sefiores ya es tiempo de hablar claro, el Sr. D. Fernando VII es nuestro Soberano, hay decretos
que lo constituyen como tal”. Afiadiendo Lopez Toledo que el Edificio se habia venido abajo: que las
cosas se compondrian. (Alcance al Misceldneo, Num. 166)

En esa misma reunidén Artazo manifesto:

Sobre la materia asegur6 que no tenia decreto alguno que pudiese alterar el sistema Constitucional,
que siempre habia comunicado los que llegaban y que asi lo haria como era su deber. (4lcance al Mis-
celaneo, Niim. 166)

No obstante, segun Rubio Maiié, el Gobernador Artazo comunico al jefe de milicias de Campeche,
el 5 de junio y el 23 de julio, las noticias acerca del retorno de Fernando VII y el decreto expedido
en Valencia, afadiendo que sOlo esperaba entretener a las fuerzas sanjuanistas y evitar que €stos se
confabularan con los campesinos mayas, a cuyo respecto se apunta en E/ Redactor Campechano
Constitucional de 1820, reportado por primera vez en este trabajo y sin que sepamos el nombre del
Fiscal de Nueva Espafia que firmé el documento, que la prensa sanjuanista pretendio levantar en re-

beldia a la poblacion indigena:

incitandoles con los subversivos criminales papeles que se dieron a la luz por la imprenta de Bates,
que procuro6 en el momento repartirlos y remitirlos a los pueblos, aunque se habia impreso en dicha ca-
pital el 21 de julio el soberano decreto que debio retraerlos. (£ Redactor..., 1820)

En efecto, en el citado Alcance al Miscelaneo Num. 166 de 20 de julio de 1814, José Francisco
Bates publico un escrito en que exhortaba a los meridanos a luchar contra la tirania (sic), incitando

para ello a todas las clases sociales, incluyendo a los campesinos indigenas, actitud que evidencia alto

5 Juan Esteban Arfian era oficial de milicias nacido en Campeche. Justo Sierra afirma que “durante la lucha de los san-
juanistas y rutineros aquel hombre astuto supo conservar su posicion entre unos y otros, atizando de un lado, riéndose
de otro sin que pudiera saberse a derechas si era constitucionalista o absolutista... los rutineros hallaron en €l un tesoro
precioso... era enemigo irreconciliable de los indios...” (1954, pp. 142-143). De los otros personajes citados no hemos
hallado datos.
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grado de desesperacion de Bates y sus compaieros sanjuanistas si se recuerdan expresiones anteriores
relativas a los indios. En el Alcance se llega hasta emitir un llamado a la insurgencia por la libertad,

lo cual explica su necesidad de acudir a la poblacion que podia nutrir sus filas: la de origen maya:

No lo dudéis. Vuestro Ayuntamiento no reconocera jamas el cetro de hierro que se os intenta im-
poner y sobre la sangre de sus componentes levantaran los tiranos sus trofeos. Pero no (...) Su sangre
reproducira hombres armados y no faltaran en Mérida patriotas, que venguen a los que supieron ofrecer
sus vidas en aras de la libertad. {Qué! ;Somos acaso el juguete de los déspotas?, ;Seremos el escarnio
de los tiranos?, ;Acaso no hemos conocido nuestra dignidad?, ;Se establecera de nuevo la sanguinaria
inquisicion?, ; Volveran aquellos dias de llanto y amargura?, ;Se pagaran tributos y obvenciones?, ;Se
venderan las subdelegaciones? ; Volveran los servicios personales en que una familia entera se obli-
gaba a desamparar su amable casa por muchos dias y meses? No de ninguna manera. Morir antes de
ser esclavos jConstitucion sagrada! ;Cortes extraordinarias? jamas podra borrarse vuestra memoria de
los meridanos (...) Mueran los Tiranos. (4/cance al Miscelaneo, Nim. 166)

(Acaso ese jmueran los tiranos? no es jmuera Fernando VII! La prensa Sanjuanista, en la agonia
del constitucionalismo, publicé frases sumamente peligrosas para sus lideres.

Ese mismo dia crucial de 20 de julio de 1814 se reuni6 de manera extraordinaria la Junta de Cen-
sura convocada por su presidente Lorenzo de Zavala y en la tarde publicé un comunicado que irritd
alin mas los 4nimos rutineros. En ¢l se exponia explicitamente el proposito de desobediencia al rey
absolutista por Vicente Maria Velazquez, Jos¢é Matias Quintana, Manuel Jiménez, Pedro Almeida,
Jos¢é Maria Sanchez, haciendo saber, por primera vez, que su mision habia sido y seguia siendo la de
proteger la libertad de imprenta, cuyo fin primero era frenar a tiranos: “... la junta no podia dejar de
manifestar (...) que no reconoceria por rey a ninguno sin que primero jurase la Constitucion”. Dicho

documento comenzaba asi:

Ciudadanos (...) si amais los mas preciosos derechos del hombre que os asegura este incompartible
Cadigo, (...) mostrando un poco de energia y desapareceran de en medio de nosotros los enemigos de
nuestras leyes... fundamentales son traidores sin patria, pérfidos y perjuros: no os dejéis pues intimidar
de sus vanas amenazas si tenéis firmeza, ellos reconoceran su error o pereceran en los mismos cadalsos
que os preparan®.

Pero los rutineros no estaban cruzados de brazos... ni el gobernador Artazo. Un dia después de
publicarse estas subversivas palabras, el 21 de julio, Artazo declar6 la prohibicidén de concentrarse
en la plaza de San Juan y mando publicar el decreto de Valencia que restablecia el absolutismo bajo

Fernando VII, ampliando las prohibiciones’.

6 Ver anexo 3: Junta Sensoria. Imprenta oficina P. Y L. de D. José Francisco Bates. 1814.
7 En su libro Los indios de Yucatan, citado varias veces en este trabajo, Justo Sierra afirma que el restablecimiento del
absolutismo fue el 23 de julio. Sin embargo, el periddico El Redactor Campechano, que se vera mas adelante, y otros
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El dia 22 incluyendo la de no realizar reuniones, juntas y asociaciones nocturnas amenazando cas-
tigar a quien “por palabra o por escrito atentase a formar el espiritu publico contra el rey”.

El dia 21 habian sido arrestados el Padre Veldzquez, Lorenzo de Zavala, Jos¢ Matias Quintana y
Francisco Bates’, el primero enviado al convento de la Mejorada y los tres Gltimos por mar desde
Sisal a San Juan de Ulua, “en donde permanecieron encerrados por tres anos”'’; a otros sanjuanistas

se les condeno a prision domiciliaria y a conventos si eran sacerdotes.
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EL ANTROPOLOGO EN CARLOS FUENTES
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Resumen

Este articulo aborda, desde la Antropologia social, el trabajo narrativo de Carlos Fuentes, especifi-
camente en las obras Constancia y otros cuentos para virgenes (1989) y Los arnos con Laura Diaz
(1999). Primero se describe brevemente de qué trata cada una y, posteriormente, desde esta mirada
antropologica, se llegan a interpretaciones particulares, encontrando relaciones en sus obras respecto
a la forma de representar la diversidad de la realidad social en la que estd inmerso el escritor. De esta
manera, se establece que no solamente la produccion literaria es una representacion de la realidad,
sino que el escritor tiene una funcidon como actor social que es influido y a la vez influye en su con-

texto social inmediato y posterior.

Palabras clave: Antropologia, narrativa, escritor, realidad social, actor social.

THE ANTHOPOLOGIST IN CARLOS FUENTES

Abstract

This article approaches, from Social Anthropology, to the writes by Carlos Fuentes, specifically to
Constancia y otros cuentos para virgenes (1989) and Los arios con Laura Diaz (1999). Firts it des-
cribes briefly the story of each one and then, from this anthropological point of view, arise particular
interptetations, finding relationships in them regarding the way of representing de diversity of the
social reality in which the author is immersed. In this way, it's established that not only the literary
production is a representation of reality, but that the writter has a fuction as a social actor that is in-

fluenced and influences his immediate and future social context.

Keywords: Anthropology, narrative, writter, social reality, social actor.

¢ Quién podria arrebatarme el privilegio del asombro?
Carlos Fuentes
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Introduccion

El siguiente texto pretende interpretar y relacionar las narrativas y presentacion de las realidades en
las obras de Carlos Fuentes: Constancia y otros cuentos para virgenes (1989) y Los afios con Laura
Diaz (1999), con algunas posturas de la Antropologia social como: el papel del lenguaje y la parole,

los mitos, simbolos y rituales, la etnografia multilocal y los actantes.

Acerca del autor y de las obras

Diversos lectores de Carlos Fuentes reconocen el interés y la habilidad del autor para mostrar la vida
publica y privada en sus obras, pues entre las paginas se encuentran multiples versiones de hechos
sociales durante el siglo XX y de relevancia histérica, mismos que son narrados directamente o liga-
dos a un cotidiano.

Como menciona Fuentes a través de Whitby en “Constancia”: "No soy un hombre que se resigne
al enigma. Todo debe tener una explicacion, dice el cientifico en mi; todo debe tener una imaginacion,
dice el hombre de letras frustrado que soy." (Fuentes, 1989, p. 39). Hoy dia, con lentes de antropdloga
aprendiz, retomo mi interés por la forma en que se expresa el autor y descubro multiples aspectos que
son poco mencionados en su biografia. Es sabido que sus estudios de Abogacia fueron inconclusos y
su opinion sobre los acontecimientos y personajes historicos en sus obras no tenian filtros para aque-
llos que se interesaran por encontrarlos. Pero ;Qué hay mas alld de sus relatos?

Constancia y otras novelas para virgenes es una compilacion de cinco historias a modo de relato
que estan ligadas entre si. La primera: "Constancia", es la historia donde el lector acompafia a des-
cubrir el misterio del matrimonio de Whitby con Constancia; un doctor de edad avanzada con gusto
por la lectura y una andaluza mas joven que nunca aprendi6 inglés. El misterio comienza cuando su
vecino, el senor Plotnikov, un exactor ruso mayor, se despide de Whitby de una manera peculiar: "—
Gospodin Hull: usted s6lo vendra a visitarme el dia de su propia muerte, para avisarmela, como yo lo
hago hoy con la mia. Esa es mi condicion." (Fuentes, 1989, p. 4).

Con una peculiar introduccion, el libro, entonces, da continuidad a una realidad desde diferentes
narrativas: en primera persona a modo de novela, como si el lector tuviera acceso a los pensamientos;
el relato hablado y un diario que empieza en domingo y termina el mismo dia.

En esta obra, las historias son narradas y protagonizadas por hombres exitosos: un médico, dos
escritores, un abogado emprendedor, un torero invicto y dos arquitectos, que son, sin embargo, influi-
dos por una mujer; una virgen que representa para ellos un misterio, pero también lo divino o lo inal-
canzable: “Constancia”, una andaluza que da vida a su familia muerta; “La desdichada”, un maniqui
de madera que representa la figura femenina en la vida de los jovenes que dejan su hogar; “Lala”, un

deseo cumplido pero arrebatado y el amor de Catarina como recompensa por obrar bien.
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Por otro lado, en Los arios con Laura Diaz, el lector acompafia a Laura, desde su infancia en
Catemaco, Veracruz, hasta su vida adulta en la Ciudad de México y Tepoztlan, donde es evidente el
multiple cambio de perspectivas a partir de sus viajes, charlas y experiencias con personajes inmersos
en luchas y movimientos sociales, como la Guerra Civil en Espafia y la matanza de Tlatelolco.

Entre las paginas de estas obras como lectores encontramos, entonces, distintas posturas: diferen-
tes edades, posicion social, econdmica e incluso cultural, asi como lugares y tiempos distantes. Sin

embargo, pese al cuidado de los detalles, el autor se reserva datos que mantienen al lector en suspenso.

Muiltiples narrativas: multiples realidades

Antes de continuar, es vital mencionar una de las obras en las que es mas evidente el interés del autor
por entender su contexto histdrico: El espejo enterrado (1992), una narrativa que documenta desde la
llegada de Cristobal Colon a las Américas, hasta el siglo XX. Fuentes, ademas de recorrer quinientos
afios en América y relacionar los hechos que ocurrian en el mundo, también se aventura a mostrar un
camino para el cambio, poco visible por ser parte de la periferia o ajena al Estado; es decir, una nueva

ruta por la cual es posible navegar.

Los Estados democraticos en la América Latina estan desafiados a hacer algo que hasta ahora solo
se esperaba de las revoluciones: alcanzar el desarrollo econdmico junto con la democracia y la justicia
social. Durante los pasados quinientos afios, la medida de nuestro fracaso ha sido la incapacidad para
lograr esto. La oportunidad de hacerlo a partir de hoy es nuestra unica esperanza. (Fuentes, 1992, p. 329)

La guerra civil espafola y la transicion del México revolucionario al neoliberal son contextos en
los que sus personajes se encuentran, y es a través de los 0jos, pensamientos y vivencias, que pode-
mos conocer ese contexto. Un contexto tan lejano en los libros de historia que proporciona la escuela.

En esta obra, ademéas de hacer un recuento historio, también esta inmerso un trabajo etnografico.
George E. Marcus (2001) menciona que la etnografia multilocal estd asociada al posmodernismo,
donde los fenémenos son tratados como «macroprocesos cerrados» para dar respuesta al proceso in-
terdisciplinario de los procesos culturales. Sin embargo, inicamente se ha abordado la parte teorica,
la cual habla de un marco holistico que permite dar forma a logicas culturales al seguir lineas vincu-
lantes en el sistema mundo; es decir, lo micro da forma a lo macro.

La etnografia multilocal, por lo tanto, es un analisis etnografico contemporaneo en donde se ne-
cesitan reconfigurar las condiciones metodologicas para tener nuevos modelos que incorporen narra-
tivas histdricas y contemporaneas, pues parte de una investigacion con base en yuxtaposiciones de
situaciones locales paralelas y vinculadas, lo cual permite estudiar, analizar, y también entender los

nuevos procesos y formas culturales.

52



Fuentes, entonces, aprovecha cada obra para dejar ver a las mentes curiosas el contexto historico
que percibia, desde su ventana. Y, aunque apuntan al mismo patio, estas permiten apreciar sus distin-

tos elementos; como menciona uno de sus personajes:

Las posibilidades de la narracion y del empleo se parecen: ambas son infinitas, pero el calculo de
posibilidades es, por definicion, finito - la repeticion no es dispersion sino, al cabo, unidad. Todos aca-
bamos mirandonos en el espejo del mundo y viendo nuestra carita de chango nada mas (Fuentes, 1989,

p. 91).

Constancia y otras novelas para virgenes es el ejemplo mas adecuado para observar la capacidad
de perspectiva multiple en las obras del autor. Por ejemplo, las formas en que se presenta e interpreta
el lenguaje es variable. Se considera el lenguaje porque son las acciones psicologicas, fisiologicas y
fisicas (interpretar, hablar, escribir, gesticular, moverse, posicionarse) que la lengua guia. Estas accio-
nes se aplican y complejizan de manera social e individual al actuar, expresar y captar informacion;
por lo tanto, es el medio que hace posible la comunicacion social.

Dicho lo anterior, en las obras de Fuentes, los personajes de cada historia toman la propuesta del
espafiol y la apropian; le dan un plus. Es distinta su Parole, aun cuando el autor es el mismo. Para

aclarar, De Saussure considera que:

El habla es, por el contrario, un acto individual de voluntad y de inteligencia, en el cual conviene
distinguir: 1° las combinaciones por las que el sujeto hablante utiliza el codigo de la lengua con miras a
expresar su pensamiento personal; 2° el mecanismo psicofisico que le permita exteriorizar esas combi-
naciones (De Saussure, 1954, p. 41).

Laura Diaz nos permite recorrer las calles, movernos entre la gente e incluso, cuestionar nuestra
postura frente a los hechos narrados aun cuando estos se encuentren en el pasado y quiza, inicamente
en la mente de Fuentes, pero que estan cargados de lo que es o puede ser nuestra verdad porque al

narrar su cotidiano, considera sus rituales, mitos y simbolos.

La costumbre, pensé Laura una vez, tiene que tener sentido, debe convertirse en rito. Repasé los
momentos rituales en su propia vida, el nacimiento, la infancia, la pubertad, el matrimonio, la muerte.
Tenia treinta afios y ya los habia conocido todos. Era un conocimiento personal, un saber que tocaba a
su familia. (Fuentes, 1999, p. 99)

Los humanos nacen, crecen, aprenden, se reproducen y mueren, de acuerdo con el contexto cul-
tural y social en el que se encuentran. Son etapas que estan asociadas a simbolos y significados que

se aglutinan en mitos, los cuales dan lugar a un orden determinado, que se hacen habitualmente con
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una carga ceremonial, o sea, rituales. Turner define ritual como “una conducta formal prescrita en
ocasiones no dominadas por la rutina tecnoldgica, y relacionada con la creencia en seres o fuerzas
misticas.” (Turner, 1980, p. 21).

Por lo tanto, los rituales son de caracter mitico, que forman estructuras de conocimiento que trans-
forman y se transforman a lo largo del tiempo, lo que posibilita un sinfin de variedades en la forma
de llevar a cabo un ritual con la misma significacion.

En esta perspectiva, el simbolo ritual se convierte en un factor de la accion social, una fuerza
positiva en un campo de actividad (Turner, 1980, p. 22), porque los grupos llegaban a ajustarse a sus

cambios internos, y adaptarse a su medio ambiente.

El escritor es un actor social

Fuentes fue un escritor, pero también un actor social. Fue influido, es influyente e influira en las ge-
neraciones que tengan acceso a sus obras directa o indirectamente. "La novela vive cada vez que es
leida. La novela tiene el pasado de sus lectores muertos, el presente de sus lectores vivos y el futuro
de sus lectores por venir." (Fuentes, 1898, p. 28).

El es consciente del papel que tiene como autor, y desde esta conciencia escribe, pues considera el
papel que tienen los humanos y los no humanos, no desvincula lo social de lo natural y viceversa para
poder entender e historizar los procesos observados, considera ambas esferas y las relaciona. Latour,
(2007 [1991]) lo clasifica como «lecuasi-objetos» y «cuasi-sujetos», es decir, en «actantesy.

Seguido de que los contextos que estudian los antropdlogos hoy dia son cada vez mas complejos,
en un mundo de asimetrias donde los sujetos construyen su realidad al identificar lo racional y lo irra-
cional, y lo moderno como la “separacion cuidadosa de la parte que corresponde a las cosas mismas
y la parte dada al funcionamiento” (Latour, 2007 [1991]). Carlos Fuentes puede considerarse como
antropologo del siglo XX porque apuesta por las multiplicidades, el respeto y reconocimiento por lo
diferente, por reconocer lo nativo, lo ajeno y sus formas de adaptarse; por lo glolocal o multilocal.

Para los académicos, especialmente para los y las cientificas sociales, es imprescindible considerar
y adaptar lo teodrico y las notas de campo desde la percepcion local. El contenido de las investigacio-
nes, aun cuando estan sustentadas por un método cientifico, contienen informacion politizada e his-
torizada relativa al contexto del autor. Al respecto, Latour menciona que “el mismo acto de percibir
esta construido por fuerzas sociales predominantes.” (Latour, 2007 [1991], p. 42).

Por lo tanto, al considerar lo ya dicho, Fuentes da lugar a que la verdad de los personajes impregne
e influya a sus lectores: “La verdad de la experiencia primero. La verdad de las conclusiones después.
Experiencia y conclusion, le dijo a Laura, esas quizés sean la verdad completa, hasta que la conclu-

sion misma sea negada por otras experiencias.” (Fuentes, 1999, p.170).
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Reflexiones finales

La primera obra que lei de Carlos Fuentes fue Aura, por muchos afios una de mis obras favoritas por
el misticismo que hay en ella, lejos y cerca de mi realidad. De hecho, puedo decir que la forma de es-
cribir de Fuentes me inspiro a escribir cortas historias y sus formas de narrar me han ayudado a llegar
a los ultimos semestres de Antropologia social, aunque extrafio tener tiempo de leer novelas, cuentos
o relatos alejados de la licenciatura. No obstante, cuando he logrado el espacio, la visién antropolo-
gica toma ventaja a la lectura imaginativa.

Quiza yo, como estudiante de antropologia, s6lo veo esa parte de Carlos Fuentes porque es lo que
espero ver: un escritor que se interesd por mostrar multiples perspectivas de la historia desde las vi-
vencias de sus personajes. Personajes que fueron inspirados en personas cercanas al autor, como su
bisabuela, quien estd presente en Los anios con Laura Diaz como la abuela de Laura, o la madre de
los hermanos Vélez e incluso La desdichada, pues a estos personajes les falta el dedo anular y repre-
sentan virgenes o mujeres amantes de una época antigua y, sin embargo, las podemos ver en nuestro

cotidiano.
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LA REESCRITURA HISTORICA NACIONAL Y LOS
SIMBOLOS EN EL CUENTO "LAS DOS ORILLAS"

DE CARLOS FUENTES

Inani de los Angeles Pacheco Uicab
Universidad Autonoma de Yucatin

Resumen

Este articulo expone la propuesta que ofrece Carlos Fuentes en su cuento "Las dos orillas", compendiado
en su libro El naranjo (1993), partiendo de la historia, pero impregnandola de surrealismo.
Posteriormente se presenta el empleo que el autor hace de los simbolismos historicos y culturales de
México para (re)presentar y (re)escribir los acontecimientos de la conquista desde su propio presente.
Finalmente, el estudio pasa al simbolismo del naranjo, dentro del relato ya mencionado, como la

presencia de los espafioles en la historia del mestizaje en América.

Palabras Clave: Historia, surrealismo, reescritura, simbolismo.

NATIONAL HISTORICAL REWRITING AND THE SYMBOLS IN THE STORY "LAS DOS
ORILLAS" BY CARLOS FUENTES

Abstract

This article exposes the proposal offered by Carlos Fuentes in his story "Las dos orillas", summarized
in his book El naranjo (1993), starting from history, but impregnating it with surrealism. Then, it
shows the use that the author makes of the historical and cultural symbilisms of Mexico to (re)
present and (re)write the events of the conquest from his own present. Finally, the study moves to the
symbolism of the orange tree, in the aforementioned story, such as the presence of the Spaniards in

the history of miscegenation in America.

Keywords: History, surrealism, rewriting, symbolism.
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Introduccion

La construccion de una nueva perspectiva nacional desde una mirada critica queda reflejada en la
escritura de Carlos Fuentes. Su labor no fue la de borrar lo establecido en las crénicas o en los
documentos historicos sobre la conquista, sino darle un nuevo sentido al pensamiento mexicano por

medio del realismo magico, inspirandose en la cosmovision e historia de México.

En sus textos la fabula literaria se nutre de la fabula historica y la critica de la cultura fecunda la teoria
de la literatura. No solo le interesan las verdades que circulan en los discursos literarios sino el mundo
que los hace posible. Fuentes declara que la literatura "propone la posibilidad de la imaginacion verbal
como una realidad no menos real que la narrativa historica. De esta manera la literatura constantemente
se renueva, anunciando un mundo nuevo, un mundo inminente". (Perilli, 2003: parr. 2)

“Las dos orillas” es el primero de los cinco relatos que conforman el libro El naranjo (1993),
escrito por Carlos Fuentes, en el cual convergen el surrealismo de los mitos de México con la
realidad histdrica para retratar el tiempo de la conquista, desde una mirada que busca crear nuevas
reflexiones en torno a la historia y a sus personajes. El presente trabajo tiene el objetivo de reconocer
los simbolismos en este relato para evidenciar como a través de la escritura de Fuentes se cuestiona
el pasado de la conquista, que es fundamental dentro de la construccion de los cimientos del pensar

mexicano.

Entre lo historico y el surrealismo en “Las dos orillas”

Carlos Fuentes en el primer relato, “Las dos orillas”, le da voz y protagonismo a un personaje que es
pieza importante dentro de la conquista de México: Jeronimo de Aguilar, quien fue un clérigo espafiol
que ejercid su papel como intérprete para Hernan Cortés y quien, desde su vision, narra los sucesos

desde su encuentro con el conquistador hasta la caida de Tenochtitlan.

Yo, Jerénimo de Aguilar, veo al Mundo Nuevo antes de cerrar para siempre los 0jos y lo ultimo que
miro es la costa de Veracruz y los navios que zarpan llenos del tesoro mexicano, guiados por el mas
seguro de los compases: un sol de oro y una luna de plata, suspendidos ambos, al mismo tiempo, sobre
un cielo azul negro y tormentoso en las alturas, pero ensangrentado, apenas toca la superficie de las
aguas. (Fuentes, 2016: p. 13)

Lo que se lee en el relato parecen ser las memorias y reflexiones de un hombre pereciendo en
la tierra. La narracion de los acontecimientos no se da de manera ordenada ni lineal, es un relato
anacronico, en donde Aguilar parte del presente: el éxito de los espafioles en la conquista, para
retroceder al pasado que precede a este evento historico. Jeronimo habla desde el remordimiento de

sus acciones, debido a su participacion en la conquista, que contribuy6 no solo a la erradicacion de
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casi todo el pueblo azteca, sino también del pensamiento y creencias de la cultura: “Los espafioles
matamos algo mas que el poder indio: matamos la magia que lo rodeaba” (Fuentes, 2016: p. 15).
Fuentes le otorga veracidad al relato al construir una narracion testimonial de un personaje que
aparece en los documentos historicos, sin embargo, el poder que tiene como escritor le da la libertad
de escribir desde una mirada del presente la conquista y la construccion de sus personajes. “Los signos
que representan historia que se traduce en signos, forman asi un nuevo territorio, un paisaje inédito en
que las técnicas surrealistas prestan todas sus infinitas posibilidades y donde tiempo, espacio, y luego

historia, toman otro color, otro sentido” (Dumas, 1998, p. 479).

Los simbolismos de Carlos Fuentes dentro del relato

Garcia (2010), en su articulo “Ejes del imaginario simbdlico en la novela del primer Carlos Fuentes
1958-1980, define con claridad al historiador Yuri Lotman al explicar cémo el simbolo es un agente
independiente del texto en el que el escritor lo plasma. El simbolo puede venir del pasado y ser

empleado en la actualidad:

La memoria del simbolo, como importante mecanismo de la memoria de la cultura, siempre es
mas antigua que la memoria de su entorno textual no simboélico y posee gran estabilidad en las redes
culturales. El simbolo implica una logica diferente a la racional, se vincula a lo afectivo y se expresa en
las formas de lo imaginario. (Garcia, 2010, p. 68)

El escritor Carlos fuentes juega con los simbolismos de la cultura de México, tomédndolos de las
cronicas, creencias y leyendas que rodean al pensamiento, para trasladarlos dentro de los relatos
como “Las dos orillas” en donde el pasado se fusiona con el presente. Fuentes toma la nostalgia del
pasado por medio de los simbolos y lo presenta a través de alegorias y metaforas, lo que construye y
retrata muy bien el imaginario de México.

El intérprete espafiol narra sus vivencias al quedar atrapado con los mayas, después de que su navio
tuviera un accidente en el mar, y como este pasaria varios afos en tierras yucatecas junto a Gonzalo
Guerrero, también personaje historico, quien es conocido por unirse a la vida con los indigenas y
luchar posteriormente contra conquistadores. En el relato se cuenta como Aguilar y Guerrero se
adaptaron a las costumbres de los mayas, comprendiendo y adoptando la cosmovision del pueblo. En
la narracion del intérprete es palpable la admiracion por el pueblo, en ella se nos presenta parte de la

vision maya, resaltando la tradicion oral como herramienta de trasmision del saber:

Y asi nacieron los hombres, con el propdsito de mantener dia con dia la creacion divina mediante lo
mismo que dio origen a la tierra, el cielo y cuanto en ellos se halla: la palabra. Al entender estas cosas,
Guerrero y yo supimos que la verdadera grandeza de este pueblo no estaba ni en sus magnificos templos
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ni en sus hazafas guerreras, sino en la mas humilde vocacion de repetir a cada minuto en todas las
actividades de la vida, lo mas grande y heroico de todo, que era la creacion misma del mundo por los
dioses. (Fuentes, 2016, p. 53)

Aunque Fuentes se establece dentro de una ficcionalidad inspirada en la Conquista, mantiene
credibilidad al retratar las culturas mesoamericanas de México y basarse en lo escrito sobre estas
civilizaciones, tomando de ejemplo citas como estas que se encuentran en el relato. El escritor, a
través del personaje, presenta y describe la cosmovision maya, o como dice Lotman: “Procedente de
las profundidades de la memoria de la cultura, aparece en la memoria del escritor y revive en el nuevo
texto, como un grano que ha caido en un nuevo suelo” (1993, p. 52).

Jeronimo de Aguilar adopta el pensamiento de los mayas, aprende su lengua y comparte su forma
de vivir, sin embargo, cuando Cortés llega a tierras yucatecas, acepta irse con ¢l. Aguilar con Gonzalo
Guerrero crean una complicidad para impedir que el espafiol logre la conquista y la destruccion de
los pueblos. Jeronimo de Aguilar ve a Cortés como un ser ambicioso pero astuto, el poder que ejercia
no radicaba en la fuerza de su tropa o en las armas, sino en su astucia. En el relato, Cortés posee dos

armas que le otorgaron la conquista: la lengua y los caballos.

En «Las dos orillas» se hace hincapié en la importancia del lenguaje como instrumento esencial del
proceso de conquista. Precisamente por este motivo es Jeronimo de Aguilar, y no otro, quien nos cuenta
la historia. El es quien vierte del maya al espafiol, y quien, con Marina, hace posible la comunicacién
entre Cortés y Moctezuma. (Pellas, 2005, p. 193)

Mientras Jerénimo de Aguilar hace uso de su habilidad con la lengua para advertir a Moctezuma
del ataque de Cortés, la Malinche lo usa para fortalecer a Cortés en su plan para buscar aliados en
los tlaxcaltecas y vencer asi a los aztecas. Ambos intérpretes poseen la lengua para enfrentarse, sin
embargo, la Malinche es quien tiene la atencion y la confianza de Cortés, venciendo asi a Aguilar. Para
Moctezuma y los pueblos, los caballos reafirmaban la llegada anunciada de los 7eules, confundiendo
a los espafioles con las deidades esperadas. Cortés utiliz6 la imagen imponente de las bestias, para

demostrar su poder e inmortalidad al domar a los caballos.

Una escopeta lanza un estallido que se desvanece en humo; una tizona puede ser vencida por una
espada india de dos manos; el vidrio engaiia, pero la esmeralda también. En cambio, el caballo es,
esta alli, tiene vida propia, se mueve, tiene la suma de poder del nervio, el lustre, el musculo, el belfo
babeante y las pezuiias como alianza del terreno, resortes del trueno y gemelas del acero. Los ojos
hipnoéticos. El jinete que la monta y desmonta, afiadiendo a la metamorfosis perpetua de la bestia ahora
y jamas imaginada antes. (Fuentes, 2016, p. 19)
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Cortés utilizo al caballo, dentro y fuera de la batalla, como herramienta de conquista, pero la
presencia de la Malinche es lo que consolidd el éxito para reclamar las tierras. En la narracion de
Aguilar, ¢l envidia y admira a la mujer nahua, ella sabia la debilidad del pueblo azteca: el odio entre
los distintos pueblos, la discordia del hombre. Fuentes evoca la imagen de la Malinche sin juicios
sobre traicion, y mas cercano a un ser que buscaba la libertad que nunca pudo gozar, que poseia su

propia arma: su inteligencia. Ella simboliz6 a la madre del nuevo mundo.

Pero yo me encontraba dividido entre Espaiia y el Nuevo Mundo. Yo conocia las dos orillas. Marina
no; pudo entregarse entera al Nuevo Mundo, no a su pasado sometido, cierto, sino a su futuro ambiguo,
incierto y por ello, invicto. Acaso mereci mi derrota. No pude salvar, contandole un secreto, una verdad,
una infidencia, al pobre rey de mi patria adoptiva, México. (Fuentes, 2016, p. 30)

Aguilar resalta que es la vanidad de Moctezuma la que sella su derrota, se neg6 a ver la desconfianza
que su pueblo tenia sobre los espafioles e, inclusive, se niega a creer las palabras de Aguilar. Las

palabras de Aguilar se vuelven premonitorias al describir sin saber el destino del tlatoani.

Carlos Fuentes presenta a un Jerénimo de Aguilar que reconoce haber mentido: «traduje, traicioné,
inventé», pero también dibuja un Cortés que convierte en realidad la crueldad de las palabras inventadas
por el traductor, volviendo verdad lo que no lo era: “méas como asi sucedio, en efecto, convirtiéndose mis
falsas palabras en realidad, ;no tuve razon en traducir al revés al capitan y decirle, con mis mentiras, la
verdad al azteca?” (Pellus, 2005, p. 193)

El remordimiento de Aguilar lo persigue en la muerte, lamentado la caida del pueblo, la quema
de los codices y su fracaso al impedir que Hernan Cortés irrumpiera y venciera a los aztecas. Es asi
como la historia de “Las dos orillas” regresa al inicio de la historia que habia anunciado el final. El
intérprete, Jeronimo de Aguilar, se concibe ahora como una estrella muerta, su palabra la percibe
con fuerza y perennidad, y la compara con un ave, el ave por excelencia del mito prehispanico, la

serpiente emplumada:

Cuando Quetzalcoatl reind, dice el mito, todo era esplendor. Su regreso seria el restablecimiento
de una edad dorada, una idea arquetipica que nutria la esperanza de transformacion social y religiosa.
La leyenda pronostica un destino promisorio para la humanidad, la plasticidad del mito del regreso
de Quetzalcoatl, como el reino mistico de Shambhala, representa la vision optimista del cambio, del
advenimiento de un suceso positivo que transforme la realidad. (Jiménez, 2006, p. 63)

Carlos Fuentes emplea la metafora del ave vuelta palabra como un epilogo para anunciar al nuevo
mundo y al mestizaje que conformaria la construccion de la nueva cultura. ;Qué simboliza “Las dos

orillas”? Durante los ocho afios que Aguilar habito tierras yucatecas, comenzé a
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olvidar su lengua, y aprendio a hablar la de los mayas, ya no se reconocia del todo como espaiiol,
pero sabia que no pertenecia del todo con el pueblo indigena. El se encontraba entre ambas culturas.
También evoca a este mestizaje el encuentro entre dos razas desde lo cultural y biologico, el nacimiento
de una nueva casta, las tradiciones impuestas de uno contra las que tratan de permanecer en el nuevo
mundo. "Esta herida que, geograficamente corresponde con el océano que divide Espaiia de América,
convirtiéndolas en las dos orillas, en las dos partes de una tragica division o de una llaga abierta y
sangrienta." (Bao, 2011, pp. 41-42)

El naranjo en “Las dos orillas”

El mayor simbolismo que se puede encontrar dentro del libro £/ naranjo es el fruto mismo. Dentro
del relato, el naranjo aparece, segin Kang (2011), como evidencia de la identidad espafiola, por
eso Jeronimo de Aguilar le ofrece el fruto a Hernan Cortés como muestra de su origen espafiol. Sin
embargo, la fruta, a su vez, simboliza la migracion y el mestizaje, ya que las semillas fueron, segiin
cuenta el protagonista, trasportadas de Espana para ser sembradas en América. Las semillas del arbol
crecen en la fusion de ambas culturas, y el fruto es la cultura mexicana.

“Le mostré como si por un minuto yo fuese el rey de oros: tenia el sol en mis manos. ;Hay imagen
que mejor refrende nuestra identidad que un espafiol comiendo una naranja?” (Fuentes, 2016, p. 46).
Este fruto logra la conexion de este primer relato ("Las dos orillas") con los siguientes, asi como el
juego con el tiempo circular que se puede observar desde las dos orillas, donde el protagonista ya le
presenta al lector la premisa del final de su historia. Hace un retroceso de los hechos para ilustrar el

desarrollo de su vida y muerte.

(Qué habria pasado si lo que sucedid, no sucede?

(Qué habria pasado si lo que no sucedio, sucede?

Hablo y pregunto desde la muerte, porque sospecho que mi amigo el otro naufrago, Gonzalo Guerrero,
esta demasiado ocupado combatiendo y conquistando. No tiene tiempo de narrar. Es mas: se niega a
narrar. Tiene que actuar, decidir, ordenar, castigar. En cambio, desde la muerte, yo tengo todo el tiempo
del mundo para narrar. (Fuentes, 2016, p. 58)

Quizas en estas preguntas se escucha la voz de Fuentes reflejada en la de, cuestionando las
posibilidades en las que la Conquista pudo haberse desarrollado de manera diferente o inclusive
no haberse dado, desde una mirada ya no de los protagonistas, sino de aquellos personajes que se

encontraban alrededor de este proceso historico.

Conclusion
“En El naranjo, Fuentes demuestra que se puede revivir lo ocurrido en el pasado a través de la

imaginacion en el presente” (Kang, 2011). El escritor mexicano habla de este mestizaje, la palabra y
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vision del pueblo maya y azteca por medio de los mitos y leyendas de cada cultura, y a su vez rasgos
propios de los espaioles, haciendo de ellos simbolismos de la identidad nacional.

Lo histérico del relato se encuentra en la veracidad de sus personajes historicos y algunos sucesos
que ocurrieron en la conquista, que pueden leerse en cronicas como las de Bernal Diaz del Castillo,
que es mencionado dentro de “Las dos orillas”. Lo ficcional y surrealista se encuentra en la voz que
narra en el relato, Jeronimo Aguilar, ya que se ha vuelto omnipresente dentro de la historia, conoce lo
que ocurre, e incluso lo que sucede después de su fallecimiento, para ilustrar al lector en la version de
lo que ¢él vivio y presencia antes, durante y después de la conquista.

La lengua es el principal protagonista dentro de este relato, simbolizo el arma de conquista, pero
también la herramienta por el cual se transmiti6 la cultura de las civilizaciones en México. Carlos
Fuentes, en El naranjo, cuestiona lo escrito sobre la construccion del nacionalismo mexicano, emplea
los simbolos de la identidad y cultura del pais. Entrelazando el pasado con el presente dentro de
una ficcionalidad para abrir paso a nuevas reflexiones y perspectivas ampliando asi una mirada que

cuestiona y observa desde otra arista el pasado de México.
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LA MUJER SOBRENATURAL COMO
TRANSGRESORA DEL _ORDEN SOCIAL
EN INQUIETA COMPANERA DE CARLOS

FUENTES

Guadalupe Monserrat Palomo Soberanis
Universidad Autonoma de Yucatin

Resumen

El articulo comienza delimitando los elementos propios de la literatura fantastica y como Carlos
Fuentes presenta estos aspectos en Inquieta compaiiia (2004). Después, se habla sobre las estructuras
de poder y la jerarquizacion social (principalmente del género, la familia y el aspecto racial-economi-
co) para vincularlo inmediatamente con las caracterisiticas sobrenaturales de la literatura fantastica.
De esta manera, la mujer, a la luz de estos elementos fantasticos, es representada como un agente

transgresor del orden establecido.

Palabras clave: Mujer, sobrenatural, realidad, transgresion, estructuras de poder.

SOBRENATURAL WOMAN AS TRANSGRESSOR OF THE SOCIAL ORDER IN INQUIETA
COMPANERA BY CARLOS FUENTES

Abstract

This article begins by defining the elements of fantasy literature and how they are presented by Carlos
Fuentes in Inquieta compariia (2004). Then, it talks about the powes structures and social hierarchy
(mainly about gender, family and the racial-economic aspect) to link it immediately with the super-
natural characteristics of fantastic literature. In this way, the woman, in the light of these fantastic

elements, is represented as an agent who transgresses the established order.
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La mujer sobrenatural como transgresora del orden social en Inquieta companera de Carlos Fuentes

Inquieta compaiiia, publicada en 2004 por Carlos Fuentes, es un compendio de seis cuentos en los
que vemos misteriosos seres que cohabitan con los protagonistas de dichos relatos. Esta coexistencia
esta claramente problematizada por el ambiente anormal que se genera en los espacios. Asi pues, los
acompafiantes cuentan con un elemento fantastico en su naturaleza o pasado, razon por la cual se
producen los conflictos ya mencionados.

Por estas razones, el siguiente analisis busca establecer la concepcion de la realidad en la obra a
partir del contexto espacial e ideoldgico. Asi mismo, realizar un contraste fantastico desde lo mas-
culino y femenino de los actantes, ya que el género de estos tiene gran influencia en el rol designado

para que formen parte de lo normal o lo sobrenatural.

Literatura Fantastica y concepcion de la realidad

Para poder comprender lo sobrenatural, debemos repasar a Todorov quien establece que la naturaleza
del género fantastico estd marcada por dos aspectos: el primero es la incertidumbre del lector por el
ambiente discorde de la realidad y, como segundo aspecto, lo anormal, ya que, como seres humanos
vivimos bajo una concepcion de la realidad.

De acuerdo con Medina (2010), el concepto de realidad le pertenece tanto a un individuo como a
un colectivo y esta concebida en formas y estructuras sujetas al contexto al que los sujetos pertenecen,
destacando la economia, la situacion ambiental y la organizacidn sociopolitica, etc. A esto también se
le anade el grado de desigualdad entre los miembros de una sociedad y su concepciéon de bienestar.

Sin embargo, en el género fantastico, el mundo real es transgredido por hechos o seres que son
ajenos a la concepcion de lo real. Esto nos lleva al segundo elemento de lo fantastico, que es la propia

interpretacion a los sucesos que no puede explicar. Ya que de acuerdo con Todorov

El que percibe el acontecimiento debe optar por una de las dos soluciones posibles: o bien se trata de
una ilusion de los sentidos, de un producto de imaginacion, y las leyes del mundo siguen siendo lo que
son, o bien el acontecimiento se produjo realmente, es parte integrante de la realidad, y entonces esta
realidad esta regida por leyes que desconocemos. O bien [...] es una ilusidon, un ser imaginario, o bien
existe realmente, como los demas seres, con la diferencia de que rara vez se lo encuentra. (1981, p.17)

Es asi que Inquieta compariia emplea personajes de origen o ascendencia mexicana, asi pues, los
hechos ocurren en una era moderna, sin embargo, los actantes atn arrastran consigo pensamientos
y formas de vivir del siglo XX. Véase entonces que su concepcion de la realidad estd marcada por
un siglo mientras comienzan a vivir otro. Esto puede notarse en desde el primer capitulo cuando el
primer narrador enfatiza “el fundamentalismo norteamericano me convencié de que el siglo XXI sera

peor que el XX (Fuentes, 2004, p. 25).
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Asi mismo, este resalta su contexto mexicano al decir “Ser mexicano renegado es repugnante.
Quiero ser aceptado como soy y por lo que soy” (Fuentes, 2004, p. 10). En este caso, vemos la iden-
tidad nacionalista como parte de su mundo real, ahora, en los siguientes capitulos y, por consiguiente,
los demas narradores, se comparte el caracter mexicano pero difieren en la forma en que lo asumen.

Asi mismo, los espacios intimos juegan un rol especial, ya que los diferentes narradores contra-
ponen dos vidas, la que llevan en el exterior y muestran a otras personas, esta se comprende como la
vida real; luego, esta aquella que se desarrolla tras los muros de la privacidad, donde lejos de los ojos

extranos sucede lo fantastico.

Estructuras de poder y orden en la realidad

Por otro lado, los personajes que aparecen también manejan una dinamica de poder o de jerarqui-
zacion social que aporta al posterior desarrollo de los sucesos anormales, en relacion con la forma
en que los estados de dicho poder se intercambian con los personajes que fungen como la compania
fantastica del narrador. Esta estratificacion social proviene de la estructura social mexicana del siglo
xx que mantiene al hombre en un estado de privilegio por encima de la mujer, a pesar de que esta haya
adquirido derechos que, aparentemente, la sitiian en igualdad.

Entre estas estructuras se contempla el hogar, en el cual parte de la ideologia es incluso mas atrasa-
da que la de los espacios publicos, ya que, se perpetiia la imagen del angel del hogar, termino del siglo
XIX que “exaltaba las cualidades de la mujer en tanto criatura doméstica asexuada, sumisa, abnega-
da, llena de dulzura, pasiva contraparte del hombre y solo definida en relacion a €é1” (Cesar Suérez y
Sanchez-Moneny, 2017). Esta mujer poseia un grado de poder, pero este se limitaba al interior de los
muros del hogar, de forma que su dominio era sobre el quehacer y la educacion de los hijos.

Por 1ultimo, la estructura socioeconémica que parte del racismo y del clasismo, vemos que si bien
la identidad nacional surge desde el mestizaje (exaltando las raices indigenas), se destaca aun mas
la ascendencia europea, excluyendo la ascendencia afro y asidtica. Asi mismo, con este proceso se
integran caracteristicas particulares como las religiones de sus practicantes, sin embargo, estas que-
dan olvidadas favoreciendo asi a la masa catolica. Es asi que, a pesar del obvio mestizaje de sangre y
cultura, los miembros de la sociedad se niegan a este proceso, rechazando a aquellos que consideran
inferiores por etnicidad o estatus econémico. Navarrete (2017) dice que el mexicano que enfatiza no

ser racista, solo clasista, ya no es lo mismo, termina por enfatizar también lo otro. Ya que

Es imposible separar racismo de clasismo, tanto a nivel historico como en la practica social, pues en
el tltimo ambito tendemos a leer la posicion de las personas a partir de prejuicios y asociamos a las de
piel morena con pobreza y menor educacion, y a los de tez blanca con privilegios, sofisticacion, belleza
y éxito. (2017)
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Lo sobrenatural y las estructuras de poder

Es asi que nos encontramos analizando tres de los seis relatos: "El amante del teatro", "La gata de mi
madre" y "Calixta Brand". En los cuales se denotan las tres estructuras de poder: por género, lugar en
la familia y racial-econémico. En conjunto, a las tres problematizaciones del poder del mundo real se
le anteponen el factor sobrenatural.

La primera mujer representada en Inquieta compariia se encuentra en el relato titulado "El amante
del teatro", esta comienza siendo un fantasma ya que el narrador masculino Uinicamente conoce su
imagen a través de su ventana, la cual cumple la funcion de frontera entre ambos espacios privados.
La mujer carece de nombre o identidad alguna, ya que, desde la mirada masculina, anhelante, se es-
conde un deseo obsesivo de posesion, que le resta todo cardcter humano.

Para el narrador, observarla como un voyerista suple el placer de todo ocio o rito banal, incluyendo
el acto sexual, la llama ninfa, criatura mitologica de gran belleza, de tal forma que ¢l toma el rol de
satiro, un ser libidinoso que la observa a la distancia. Su esencia, incluso al darle un nombre falso
posteriormente, permanece siendo vacia porque Fuentes continua sin revelar quién es mas allé de su
silencio.

Este protagonista fisgdn, ostenta (en el espacio publico-realidad) la castidad de su comportamien-
to, satisfecho con el placer que le brinda ser espectador del teatro y no participar en su realizacion.
Asi mismo, es de origen mexicano, pero se encuentra en un espacio extranjero, ocultando su identi-
dad ante la posibilidad de ser degradado por ello. Sin embargo, tras conocer a la fantasmagorica pero
hermosa mujer, pasa de ser su publico para desear ser visto por ella.

Posteriormente, se establece un miedo a traspasar la frontera de la ventana, dicho temor se cumple
al conectar las mirada de la dama con su fanatico y abrir las fauces, ya que, en dicho momento se
rompe la ilusién y ella, inmediatamente se materializa en el mismo mundo que ¢€l, el ser femenino,
aparentemente normal, se vuelve sobrenatural cuando no emite palabras, en cambio muge, revelando
un aspecto animal, que nuevamente la alejan de su humanidad pero al mismo tiempo, le resta el en-
canto previo de ninfa.

Por otro lado, en el segundo relato titulado "La gata de mi madre", la presencia femenina se mul-
tiplica mientras que las identidades se fragmentan. Los roles femeninos le corresponden a la madre,
la hija y a la sirvienta. Las primeras dos son la contraparte de la otra en cuestiones de dominancia, la
madre mantiene un rol dominante, no solo por su edad y relaciéon consanguinea, también por el con-
trol econdomico que ejerce sobre su hija, quien no tiene ninguna fuente de ingresos.

A su vez, la madre tiene una conexion perturbadoramente sincronizada con su gata persa, de forma
que ambas criaturas se muestran mezquinas y altivas, orgullosas por un linaje supuestamente puro,

véase que la hija, Leticia Lizardi, por el contrario, se averglienza de la conducta e ideologia de su ma-
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dre “Me sitlio en el alto pedestal de la criolliza naca [...] Antes, a los blancos nos llamaban gente de
razon, como si los indios fueran de a tiro todos tarados. Ahora, [...] los llamamos nuestros hermanos
indigenas. Seguimos desprecidndolos” (Fuentes, 2004, p.50).

Por el contrario, Lupe se encarga de la limpieza del hogar, dada su etnicidad y trabajo, es situada
en una posicion social mas baja desde la perspectiva de Dha. Emérita Lizardi. Asi pues, el trato que
recibe de su empleadora es denigrante, en las escenas donde interactian, la patrona siempre la insulta,
la llama gata y considera salvaje, ignorante y puta. Véase que le dice “Mira, putita, mira. Mi gatita
es virgen, no ha perdido la pureza, nunca ha parido en su vida... T\, en cambio ;cudntos mocosos
prietos no habras dejado regados en cuanta casa has trabajado?” (p.49).

De esta forma vemos la ideologia racista y clasista de la sefiora en contraste a la actitud de Lupe
que muestra ante estos tratos, al principio es sumisa, hasta que se trasviste de virgen para la peregri-
nacion de la ciudad, ocasionandole un infarto a la anciana ante la vista de la gata en prendas de una
imagen que considera superior.

Posteriormente, reveladas las verdaderas facetas de cada mujer dentro del relato, podemos ver
aspectos sobrenaturales como la gata sicuba, la dama santa, la bruja fantasma y la prisionera de esta.
Donde la bruja resulta ser Lupe, quien se revela como un alma asesinada por la Santa Inquisicioén por
practicar y estar relacionada con el judaismo, esta vence a la dama santa (Diia. Emérita) y encarcela a
la hija de esta, mientras se apropia del hogar y el esposo, lo cual la coloca como la figura dominante.

Por ultimo, El relato Calixta Brand muestra la relacion entre Esteban Duran-Mendizabal y su
esposa, Calixta Brand, un mexicano y una gringa. Dicha historia sucede dentro de los muros de la
casona Durdn-Mendizébal, la cual se describe como un bello lugar que ostenta un pasado noble, cu-
yas estructuras y formas naturales reflejaban la estética espafiola-mora. Como Esteban consideraba a
Calixta ajena a ello, “Bastante extrafio debia ser, para una norteamericana de Minnesota, este enclave
hispano-arabico-mexicano” (Fuentes, 2004, p.129).

Sin embargo, la mujer mostré gran conocimiento sobre ello, puesto cabe destacar que Calixta
era una universitaria, que cursaba Lenguas, Castellano y Literatura comparada en la Universidad de
Verano de Cholula antes de casarse, aparte, cuando el matrimonio se instald en la casa, ella se dedico
de lleno a ser el angel del hogar, de forma que tomo como parte de sus responsabilidades restaurar la
casa mestiza.

No obstante, la excelencia con la cual Calixta llevaba las riendas de su hogar y la continuidad de su
trabajo literario (en el cual se expresaban la sexualidad femenina) pronto comenzo6 a irritar a Esteban.
La mujer americana mostraba un estoicismo a cada una de las recriminaciones e interrogatorios. Poco
a poco, la narracioén de los pensamientos de Esteban refleja el machismo interiorizado con la frase

“Esteban, eres inferior a tu mujer” (Fuentes, 2004, p. 137).
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Conforme progresa la historia se nota que hay un ascenso en la superioridad de Calixta en paralelo

al espacio del hogar, mientras que Esteban se vuelve cada vez mas erratico, impotente e inestable.

En la oficina mi machismo vulnerado comenz6 a manifestarse en irritaciones incontrolables, 6rdenes
dichas de manera altanera, abuso verbal de los inferiores, chistes groseros a las secretarias, avances
eroticos burdos. Regresaba a casa borracho y furia en aumento [...] En la cama mi potencia erotica dis-
minuia. Era culpa de ella. (Fuentes, 2004, p.137)

Véase que, a pesar de que Calixta cumple el rol designado por la sociedad y en teoria esta por
debajo de su marido en poder de género y posicion econdmica, ella transgrede su masculinidad al
ser intelectual y dominar con aplomo su rol de esposa. Ante esta impotencia, el elemento fantdstico
sucede cuando Esteban ejerce el castigo de su mujer al desearle la decadencia.

Mientras la Calixta de carne y hueso se va transformando en una mujer estatua, sometida a la car-
cel de su propio cuerpo, su imagen fotografiada en la juventud cambia conforme su declive avanza, en
paralelo, la casa comienza a desmoronarse sin la mujer que le dedicaba su atencion. Esto solo cambia,
cuando se introduce a otro personaje masculino que funge como la antitesis de Esteba, al cumplir las
caracteristicas de las cuales carece, este a su vez, es quien logra salvar a Calixta y restaura la casa

mestiza.

Conclusiones

En conclusion, podemos ver que en Inquieta compaiiia se nos presenta el nuevo siglo mexicano,
siendo este el siglo XXI. Sin embargo, este futuro se empana con los esqueletos del pasado, que son
las mismas estructuras de poder con eje en la desigualdad de género, étnico y econdmico. Ya se sabe
que, en México, ser pobre es dificil, no ser blanco también, no ser catolico puede ser hasta peor, pero
si juntamos todo estos factores y le agregamos el sexo femenino, se convierte en una bomba de mar-
ginacion.

En Inquieta compaiiia, el género femenino se convierte en la inquieta compaiia del mexicano
moderno. Esto se puede observar en la forma que Carlos Fuentes introduce desde lo sobrenatural a
Ofelia, Lupe y Calixta para representar los limites de las estructuras de poder, ya que estas mujeres
son representaciones de la transgresion al orden establecido, la naturaleza comprendida o asignada
por la sociedad, al pensamiento posmoderno y con ello, Fuentes resalta la necesidad de darle voz a
esos seres femeninos callados y objetivados, a darles poder a esos seres femeninos sometidos por la

criolliza y a esos angeles dentro y fuera del hogar.
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NORMAS EDITORIALES

La Revista Yucateca de Estudios Literarios, editada por la Facultad de Ciencias Antropologicas de la
Universidad Auténoma de Yucatan, es una publicacion especializada en el area de las humanidades
que privilegia las aportaciones en las disciplinas de la Literatura, la Filosofia y la Lingiiistica. Se
interesa por las interpretaciones y el analisis de los discursos socioculturales de todas las épocas y de
todas las regiones.

La revista incluye articulos producto de investigacion, notas criticas, ediciones criticas y resenas.
Todos los materiales propuestos a esta Revista Yucateca de Estudios Literarios son sometidos a
dictamen por dos especialistas anonimos. El resultado final de la evaluacion serd notificado al autor
en un plazo de sesenta dias habiles a partir de la fecha de recepcion de la obra. En el caso de los
articulos, el autor debera incluir, en espafol y en inglés, un resumen de 60 a 100 palabras y entre
4 y 6 palabras clave, asi como la traduccion a la lengua inglesa del titulo del trabajo. Un autor no
puede colaborar en dos numeros consecutivos. Los evaluadores tampoco dictaminan trabajos para
dos nimeros consecutivos.

Criterios generales:

e Articulos: entre 15 y 30 cuartillas.

e Notas criticas: entre 6 y 14 cuartillas.

e  Ediciones criticas de obras no mayores de 25 cuartillas.

e Resenas: entre 2 y 6 cuartillas. Debe incluir al inicio del texto la ficha
bibliografica del texto resefiado. En archivo aparte enviar la caratula del libro resefiado
en formato JPG con resolucion de 300 ppp a color.

e Tipografia: Times New Roman 12 puntos, interlineado sencillo. Sangria de 0.5
cm.

No se utiliza separacion interparrafal. Los nimeros romanos y las siglas se escriben con versalitas,
cuyo tamano equivaldra a fuente 11 para cuerpo del texto, nueve para parrafo sangrado y 8 para
notas al pie, o pies de imagenes. Los acrénimos se escriben con inicial maytscula y las demas en
minusculas. Para destacar conceptos se usa cursivas.

Las notas explicativas deben escribirse al pie de la pagina, con fuente tamafo 9, y estar numeradas.
Al final de la colaboracion aparecera la seccion de Bibliografia citada.

Las citas de cuatro o menos lineas se escriben en el cuerpo del texto entre comillas, a partir de
cinco lineas, en parrafo sangrado, con letra de 10 puntos, precedidas de dos puntos, separadas del

cuerpo del texto. A cualquier cita sigue su referencia (apellido del autor, afio de la edicion: nimero
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de pagina). Todas las obras mencionadas deben ser referidas en el cuerpo de texto y en la bibliografia
final. No se utilizan locuciones latinas.

Los cuadros y tablas son enviados tanto en el cuerpo del texto (mismo que puede estar en Word o
en ODT), como en archivo aparte, con formato de PDF (esto por si se deformaran los cuadros y las
tablas durante el proceso de edicion, tuviéramos la version original). Planos, dibujos y fotografias,
son enviados en formato JPG con una resolucion a partir de 300 ppp.

Las imagenes, planos y fotos, llevan al pie de si mismos su referencia en fuente tamafio 9 con
negritas y centrada. Si tiene titulo el pie de imagen abarcara dos lineas, una para ¢l otra para la
referencia. Van separadas del texto anterior por una linea vacia, y del texto consecutivo por dos.

Para las ediciones criticas, las notas originales de la obra irdn tal como en esta aparezcan; las
introducidas por el editor estardn marcadas con nimeros romanos.

Las transcripciones de las obras (para el caso de las ediciones criticas) se realizan en fuente Arial

de 11 puntos.

Bibliografia

Formato para ficha de libro completo:

Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) Titulo del libro, Ciudad de edicion:
Editorial. (formato para fichas de libro completo) [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor;

afio de la primera edicion].

Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) Titulo del libro, Ciudad de edicion:
Editorial. (formato para fichas de libro completo) [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor;

afo de la primera edicion].

Para citar dos obras de un mismo autor:

Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) Titulo del libro, Ciudad de edicion:
Editorial. (formato para fichas de libro completo) [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor;
afio de la primera edicion].

— (ano) Titulo del libro, Ciudad: Editorial. [ Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor; afio

de la primera edicion]. (Formato para segunda y sucesivas fichas de un mismo autor).
Formato para ficha de articulo en revista o capitulo en un libro:

Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) “Titulo del articulo”, en Apellido(s),

16



Nombre(s) (editor/director/coordinador): Titulo del volumen colectivo, Ciudad, Editorial: pagina
de inicio-pagina de término. [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor; afio de la primera

edicion].

Formato para sitios web:
Apellido, Nombre del autor (Afio). “Titulo del articulo”, revisado el dia de mes de afio, en Nombre
de la publicacion en: https://goo.gl/ (las direcciones deben ser las acortadas, para lo que se recomienda

usar el Google URL shortener).
El autor enviard una sintesis curricular que incluya:
Nombre completo. Grado académico por la institucion donde lo obtuvo. Adscripcion institucional

actual, pais. Publicaciones recientes (maximo tres); correo electronico.

Estuctura del nombre del archivo

RYEL apellidol nombre titulo de colaboracion (sin nexos), ejemplo:

RYEL Cortés Rocio imagen mujer novela histérica Justo Sierra O’Reilly
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