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Editorial

Nimero 12 * Mayo 2022

Editorial

En un escenario de pos pandemia, donde lo digital ha cobrado fuerza y se ha convertido en herra-
mienta indispensable, la comunicacion es fundamental para entender y explicar el mundo desde
las literaturas. Hoy en dia, todo analisis discursivo es un bien intelectual que sirve a la cultura,
pues implica un aprendizaje profundo (deep learning) que el uso masivo de lo digital redujo. El
presente nimero de la Revista Yucateca de Estudios Literarios es un viaje al pensamiento libre a
través de articulos criticos y profundos que develan dialogos de hondura académica.

Las publicaciones digitales como la Revista Yucateca de Estudios Literarios son un ejercicio de
pensamiento y comunicacion. Asi lo demuestran los articulos que aqui ofrecemos, como el de Ge-
rardo Allende que expone los limites entre la ficcion y la historiografia de la Guerra de Castas en
dos obras: El llamado de los tuunkules y Peninsula, peninsula. Por su parte Kenia Aubry explora
el discurso metapoético en la obra de Manuel Iris. Otra aportacion relevante es la que explora los
viajeros por Yucatan en el articulo de Luc Capique, quien narra las andadas de Desiré Charnay
por la peninsula, acompafiado de imagenes que amablemente fueron autorizadas para su publica-
cion en este numero por el Museo du Quai Branly — Jacques Chirac de Paris.

El articulo de Horacio Gonzalez, Irene Marquina e Irsa Ruiz destaca el tema de la accion social
en la obra de Enrique Serna, El alimento del artista. Por ultimo, Mauricio del Olmo Colin nos
presenta un vivo articulo de hondura reflexiva sobre los estudios literarios y la relacion con la
vida cotidiana.

En La espiral del silencio, Elisabeth Noelle-Neumann advertia los peligros de la opinion tnica, la
cual se produce en el individuo que, si bien es capaz de tener un pensamiento autonomo, termina
por crear conexiones con su en torno politico, cultural, social y econdmico, de tal manera que re-
gresa al pensamiento colectivo. De ahi que todo ejercicio académico de escritura y didlogo termi-
ne reafirmando la intelectualidad, hoy en dia tan despreciada. Sin estos didlogos y controversias
del pensamiento, sin leer y la cultura escrita, la confianza y los referentes de nosotros mismos
terminan por convertirnos en seres recelosos y paranoicos.

Como podra apreciar el desocupado lector en este numero de la Revista Yucateca de Estudios
Literarios, los rumbos de la revista plantean nuevas preguntas, nuevas exploraciones e indaga-
ciones, sin faltar las inquisiciones, siempre, desde las palabras y las letras. Ciencia, palabras y
analisis es lo que este numero ofrece.

Alejandro Loeza Zaldivar

Director Editorial






ARTICULOS







GUERRA DE CASTASY ETICA DE LA FICCION: LAS COMPANIAS
LITERARIAS EN EL LLAMADO DE LOS TUNK'ULES Y
PENINSULA, PENINSULA®

Gerardo Allende Hernandez
CEPHCIS-UNAM

Resumen

El presente articulo ofrece un analisis comparativo de las novelas E/ llamado de los tunk ules (2011)
y Peninsula, Peninsula (2008) y a partir de la ética de la ficcion de Wayne C. Booth (2005).

La intencion principal es evidenciar la pluralidad de efectos éticos que la literatura puede provocar
en dos obras que (i) se sitian en un mismo territorio: la peninsula de Yucatan, (ii) tienen el mismo
contexto historico: la Guerra de Castas y (iii) comparten personajes que motivan el devenir ético de
su narrativa. Mostraremos que la pluralidad de efectos éticos resulta efectiva gracias a los recursos
(retoricos, irdnicos y €ticos) y a la propuesta del carcter de ciertos personajes que se ponen en juego.

Palabras clave: ética, retorica, ficcion, Yucatan, Booth, literatura

THE CASTE WAR AND ETHICS OF FICTION: A VOYAGE THROUGH EL LLAMADO DE LOS
TUNK'ULES AND PENINSULA, PENINSULA.

Abstract

The present article offers a comparative analysis about the novels E/ llamado de los tunk ‘ules (2011)
and Peninsula, Peninsula (2008) considering the fundamental aspects of Wayne C. Booth’s ethics of
fiction (2005). Our main purpose is to note the plurality of ethical effects that literature can produce
from works that 1) take place in the same territory: the Yucatan Peninsula, ii) has the same historical
context: the Caste War and 1iii) share some characters and events that determine the ethical flow of
this narratives.

Nimero 12 « Mayo 2022
Guerra de Castas y Etica de la Ficcion: Las Compaiias Literarias en El llamado de los tunk ‘ules y Peninsula, peninsula

We will show that such ethical effects are effective because of the way the authors put in play certain
resources (rhetorical, ironical, ethical) and because of the proposal of the character’s character..

* Agradezco el apoyo del Centro Peninsular en Humanidades y Ciencias Sociales, asi como al doctor Adrian Curiel Rivera por su

valiosa asesoria para la realizacion del presente articulo
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Introduccion

El llamado de los tunk ules (2011)' de la escritora maya Sol Ceh Moo, da cuenta del papel libertario
en Yucatan'®* del general rebelde y anticentralista Santiago Iman, quien, rememorando a aquel aqueo
de intonsa cabellera, sale de su encarcelamiento politico por enfrentar al gobierno centralista de Santa
Anna y emprende el regreso a casa, a Tizimin, durante una tarde lluviosa de 1839 para reencontrarse
con su esposa Maria Nicolasa Virgilio, quien lo espera sin tejer, pero pacientemente y con las mismas
ansias de libertad.

La novela acontece durante los ocho afios de rebeldia maya encabezada por Iman, previo al inicio de
la Guerra de Castas, y termina en 1953 con la muerte de Imén, olvidado, deprimido y decepcionado
ante el devenir del proceso de liberacion que €l habia comenzado.

El nudo ficcional de esta novela y que constituye el gesto decisivo de la narrativa, pues la desmarca
de ser tan solo un relato histérico o biografico, es la irrupcion de un mito maya en la historia que
trastoca y reconfigura las coordenadas de la relacion entre ficcion, historia y realidad: después de una
dolorosa derrota frente al ejército centralista, Santiago Iman, en un estado ético-existencial propicio,
es guiado por el Uicab Ek y su sabiduria ancestral para incorporarse en el mito maya de “El Volador”
y asi lograr la victoria frente a sus adversarios. Asi entrelazadas, historia y mito consiguen generar
una atmosfera que mas que de realismo magico, se antoja como una mitologia realizada, como una
ironia que da cuenta de lo imposible que resulta abandonar la esperanza ante lo imposible, pero a la
vez es inevitable tocar suelo en la confrontacién de una persona consigo misma.

El llamado es una obra bastante econdmica en cuanto a personajes se refiere, pues a pesar de la
presencia de figuras paradigmaticas de la Guerra de Castas como los gobernadores Barbachano y
Méndez o como los caciques mayas Jacinto Pat y Cecilio Chi, Ceh Moo centra su atencion narrativa
y sus recursos retoricos en la figura de Santiago Imén y su destino, el cual, como hemos dicho, a ratos
se desmarca de los tenores historicos de la guerra y alcanza plena autonomia de sentido narrativo y
ético.

Por su parte, Peninsula, Peninsula (2008)'% escrita por Hernan Lara Zavala, se desarrolla durante la
Guerra de Castas: comienza en 1847 y termina en 1953; va desde el autoexilio de Miguel Barbachano
a Cuba, hasta la resistencia de los cruzoob, pasando por el asesinato del maya Manuel Antonio Ay y
la tension del avance de los mayas desde el oriente hacia Mérida.

Peninsula es una novela densamente habitada y en su sobrepoblacion el protagonismo termina por
distribuirse casi de manera democratica, seglin la conveniencia de las intenciones narrativas, al punto
que hay capitulos que gozan de plena autonomia, como aquel en el cual se narran los recuerdos car-
nales de la juventud del obispo Arrigunaga o en los diarios de la seforita Bell, la institutriz inglesa
que llega a la peninsula.

A pesar de esta sobrepoblacion, el ntcleo narrativo se encuentra en José Turrisa, el avatar literario
de Justo Sierra O’Reilly, en torno a quien la narrativa va fluyendo y, el mismo inmerso en ella, se
envuelve un nudo amoroso a partir del cual el caracter historico de la narrativa se desdibuja y estira
sus propios limites entre la realidad y la ficcion.

163 £n adelante El llamado, para abreviar.
164 ver, Campos Garcia (2013: pp.113-196); Taracena (2013)

165 En adelante Peninsula, para abreviar.
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En Peninsula el agua corre subrepticia, por debajo de la superficie; de esa superficie geografica que
es analoga a la humana, es una superficie que se identifica con el devenir social. Asi como “la piedra
blanca, la piedra ocre, piedra caliza, calcarea y porosa” la sociedad yucateca, en su dureza, se resiste
a descender a lo profundo, a las entrafas de su caricter. Pareciera que a la peninsula en su geografia
le va ya su propia estructura social.

Toda la novela estd permeada por el juego de superficies espaciales y superficialidades personales
que, incorporadas en unos cuantos personajes y como los cenotes, permiten abrir intersticios para
descender a lo esencial, a ese “rio de silencios” que dan substancia ética a las existencias de la novela.
Debajo de esa “loza pétrea” de la sociedad yucateca, hallaremos en las personajes “un rio de palabras,
de voces y de historias.”

En el presente articulo se ofrece un anélisis comparativo de estas novelas. Se toma como punto de
partida la critica ética de la ficcion de Wayne C. Booth (2005).

La intencion principal es mostrar la pluralidad de efectos éticos que la literatura puede provocar en
dos obras que se sitilan en un mismo territorio (la Peninsula de Yucatdn), en un mismo contexto his-
torico (la Guerra de Castas) y que comparten algunos personajes y sucesos que autorizan un analisis
ético.

Se mostrara que dicha pluralidad de efectos resulta efectiva gracias a los recursos narrativos (retori-
cos, irdnicos y éticos) y a la propuesta del cardcter de ciertos personajes que estas narrativas ponen
en juego.

En lo que sigue se procede de la siguiente manera: en el primer apartado se exponen las caracteristi-
cas de la critica ética de la ficcion de Wayne Booth, poniendo énfasis en el método de “coduccion” y
en la notas o categorias de la amistad como criterio ético de andlisis narrativo.

Contado con los recursos Booth nos ofrece y con una vision panoramica de las ficciones en cuestion,
en el tercer apartado se realiza una critica ética de las companias que Peninsula y El llamado nos
proponen a través de sus personajes. Se evalla, en primera instancia, aquellas compafias que ambas
novelas comparten: Miguel Barbachano, Santiago Méndez, Cecilio Chi, Jacinto Pat; y los personajes
singulares de cada una de ellas: Santiago Iman en El llamado y Justo Sierra O'Reilly (a.k.a José Tu-
rrisa, a.k.a “el novelista”) para comparar los distintos efectos que motivan y el papel ético que juegan
dentro de ellas.

A modo de conclusion (o, en todo caso de coduccion) se recapitula sintéticamente lo argumentado en
los apartados anteriores.

1. La literatura como compaiiia: Wayne Booth y la ética de la ficcion

La obligacion principal, a la que se someten todas las
personas, es hacer de una misma el mejor caracter
posible, dadas las propias circunstancias. Tomar esa
obligacion seriamente, al pensar en la narrativa, nos
conducira a interesantes replanteamientos de nuestras
responsabilidades para con otras personas.

W.C. Booth
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Deudora de la escuela neoaristotélica de Chicago (Garcia, 2000), la ética de la ficcion de Wayne C.
Booth constituye el altimo eslabon de su aproximacion retdrica a la literatura, de su retorologia junto
con la retorica de la ficcion y la retorica de la ironia. La ética de la ficcion propone una filosofia de la
literatura que reivindica el proceso de escritura y de lectura entendido como un devenir de decisiones
¢ticas y morales que cumplen un papel literario tan relevante como el plano estético mismo.

La retorica, siguiendo a Booth, es:

[...] el arte de explorar (probing) qué deberia creer una persona y no el probar (proving)
qué es la verdad siguiendo métodos abstractos. Es, entonces, ensuciarse las manos con la
mera opinidn, ofreciendo sus servicios en ambos lados de una controversia y produciendo
resultados que son, en el mejor de los casos, desordenados. Y la retdrica esta siempre con-
taminada, desde el punto de vista de disciplinas mas puras, por el interés de las audiencias.
(Booth, 1974: xiii)

Para Booth, filosofos pragmatistas como Peirce, Dewey y James estan en lo correcto al considerar
que, para efectos de la evaluacion de ficciones y las narrativas: “la logica no pude ser una logica
proposicional abstracta que busca verdades certeras, objetivas y divorciadas de las necesidades y
deseos humanos: se necesita mas bien la logica de la investigacion, y la investigacion es un proceso
informado por propdsitos y, por tanto, por valores humanos.” (Booth, 1974: 96)

Debido a esta cercania con el pragmatismo, consideramos que el proyecto de Wayne Booth es una
filosofia de la literatura y no solo una critica literaria, pues, como ¢l mismo sostiene:

Si se define filosofia como la investigacion de cierta verdad, entonces lo que yo busco no es
filosofia sino retorica: el arte de descubrir creencias sostenibles y mejorables en el discurso
compartido. Pero las diferencias no estan claramente definidas y yo, por supuesto, pienso
en la investigacion como filosdfica en un sentido amplio. Hablar de mejorar nuestras creen-
cias implica que estamos buscando la verdad, pues algunas creencias son mas verdaderas
que otras. (Booth, 1974: xiii)

La ética de la ficcion, a contracorriente de formalismos y relativismos, parte de la premisa de que las
obras literarias y sus componentes transaccionales (narradoras, personajes, lectoras)'®® deben tratarse,
en sus propias palabras, “[...] mds como personas que como laberintos, enigmas o acertijos textuales
a descifrar” (Booth, 2005:10).

Desde este punto de partida, la ética de la ficcion o de la narrativa, como también llega a llamarla (Cf.
Booth, 2005: p.19) reivindica el aspecto conversacional de las ficciones y la proyeccion de compafiias
narrativas, las cuales estan determinadas por la idea del bien (en el sentido mas amplio del término)
que son capaces de provocar. Asimismo, la ética de la ficcién asume el caracter plural de estas com-
paiias y las multiples maneras en que podemos relacionarnos con ellas.

166 A 1o largo del presente articulo utilizamos el femenino para referirnos a cualquier persona, independientemente del género o sexo

que ostente. La justificacion teérica de esta decision se puede encontrar en Allende (2018) y en Erafia (2021).
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Para Booth, posicionarse de manera critica frente a una ficcion implica comprender la lectura como
“una conversacion fluida sobre las cualidades de las compafias que elegimos y de la compaiiia que
ofrecemos.” (Booth, 2005: 10)

Pero antes de seguir avanzando en esta direccion, debemos dejar en claro lo que Booth entiende por
ética.

Para empezar, Booth sostiene que la ética no se reduce a la moral: mientras que esta ultima es el con-
junto de juicios de valor entre lo bueno y lo malo que operan en cierto espacio y tiempo, por contraste,
la €tica no es un asunto que se agote en la dicotomia entre lo bueno y lo malo, sino que involucra
“[...] todo el espectro de efectos sobre el caracter o la persona o el yo”. (Booth, 2005: 20). La ética no
es una valoracion de ciertos actos aislados, sino un asunto integral en torno a lo que una persona elige
ser. El objetivo de la ética en general y de la ética de la ficcion en particular, consiste en “cambiar a
las personas” (Booth, 2005: 24) a partir de una descripcion del encuentro del ethos de un narrador con
el ethos del lector. La €tica, entonces, mas que un asunto de juicios o0 consecuencias caso por caso, €s

un asunto de expresion: “Expreso mi ethos, mi cardcter, a través de mis habitos de decision en cada
ambito de mi vida.” (Booth, 2005: 20)

Con esto, Booth recupera el concepto aristotélico de virtud afirmando que “[...] si virtud cubre todo
el tipo de fuerza o poder genuinos, y si el ethos de una persona es el espectro total de sus virtudes,
sera critica ética cualquier esfuerzo por mostrar que las virtudes de las narraciones se relacionan con
las virtudes de las personas y las sociedades, o como el ethos de toda historia afecta o se ve afectado
por el ethos de todo lector.” (Booth, 2005: 22)

El ethos es, entonces, el conjunto de virtudes que articulan las relaciones dentro de una ficcion. Desde
el punto de vista de la ética de la ficcion, tanto narradores, personajes y lectores expresan un carac-
ter, pues todas las relaciones narrativas se le presentan a la critica como un intercambio constante de
virtudes. De hecho, las ficciones como un todo pueden ser evaluadas en estos términos: cada ficcion
propone un tipo de personalidad.

Asi, a contracorriente de formalismos y posmodernismos, la ética de la ficcion sostiene que mas alla
de la estructura, de los margenes y de los intersticios, “las historias si importan”, las historias son el
nucleo de la ficcion. Como afirma Booth, una ficcion “[...] ofrece una historia alternativa acomodada
en un mundo creado que es en si mismo una nueva alternativa fresca al mundo o los mundos que
previamente servian como fronteras de la imaginacion del lector. Cada obra de arte o artificio, aun la
mas simple melodia sin letra determina hasta cierto punto como serd vivido al menos este momento.”
(Booth, 2005:52)

Asimismo, privilegiar las historias y la manera en que se experimentan en un momento dado, trae
implicito un compromiso filos6fico con el procesualismo. que aleja a esta critica de toda ética con-
secuencialista: no se piensa la ética en términos de medios y fines, sino como un proceso, como un
devenir.

Para Booth, los efectos éticos no se generan al final de tal o cual ficcion, no son algo asi como la
conclusion de un juicio. La critica ética no se reduce al célculo de si “una determinada narracion
funcionard para bien o para mal en la vida de otros lectores después de haber dado vuelta a la ultima
pagina”. (Booth 2005: 171) Por el contrario, los efectos, a diferencia de las consecuencias, se des-
pliegan a lo largo de toda la experiencia narrativa. Por lo tanto, las preguntas relevantes para la critica
ética no interpelan a los resultados. La ficcion no es un célculo, sino una vivencia.
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Por lo tanto, Booth sugiere que las preguntas criticas adecuadas son, por ejemplo, “; Tengo que creer-
le a este narrador y aliarme con €1? ;Deseo ser el tipo de persona que este contador de historias me
pide que sea? ;Aceptaré a este autor en el pequefio circulo de mis verdaderos amigos?” o mas aln:
“;Qué clase de compaiiia me ofrece hoy? ;ja qué clase de encuentro vital se parece una determinada
experiencia de lectura?” (Booth, 2005: 176)

Plantear estas preguntas implica posicionarse frente a una ficciéon como si se tratara de una oferta de
amistad, implica tratarla y hacer como si ella, en su devenir, me tratara como un amigo.

Debido a ello, Booth sostiene que si una ficcién debe ser trata da como una amistad, entonces los
criterios relevantes para criticarla serian las invitaciones que propone, la responsabilidad que asignan,
la intensidad de compromiso, la coherencia y consistencia del mundo, la distancia entre sus mundos
y el nuestro, actividad sugerida o exigida.

Sumado a lo anterior, debemos mencionar que, si la ética de la ficcidn se comprende no como conse-
cuencia, sino como proceso y si se trata de la eleccion de una compaiiia mas que de una busqueda por
la ultima verdad de la misma, entonces la ruta critica para evaluarla no puede explicarse a partir de
un conjunto de deducciones (conclusiones necesarias desde premisas verdaderas via reglas formales
de inferencia) o de inducciones (generalizaciones cuantitativamente probables a partir de casos par-
ticulares), sino que exige una manera un tipo de juicio muy particular que Booth llama “coduccion”.

La coduccion es el recurso argumental que permite crear “comunidades retdricas”, es decir, grupos
discursivos en los cuales se da cuenta de: “;Quién cree en esto?, ;Por qué lo creen? ;Realmente lo
creen?” (Booth, 1974: xiv)

A pesar del pluralismo, la coduccion y la comunidad que genera, permiten desmarcarse del relativis-
mo, ya que brinda un criterio que, sin pretensiones absolutistas (sin prescripciones y proscripciones
universales, como las llama Booth, propicie la conversacion con un minimo de objetividad.

La primera caracteristica de la coduccion es que nuestras valoraciones iniciales frente a una ficcion
son analogas a nuestras valoraciones iniciales cuando conocemos una nueva persona, por lo cual
resultan inevitablemente comparativas: debemos echar mano de nuestra propia historia y nuestras ex-
periencias con otras ficciones para sugerir que son de tal o cual tipo. Cuando conocemos una persona,
los criterios con los que contamos para evaluarlas, son nuestras experiencias previas con personas que
se comportan y reaccionan de manera similar. Pues lo mismo sucede, afirma Booth, con las ficciones
ya que vamos intuyendo distintos tipos de valores en funcion de las narrativas previas con las cuales
nos hemos relacionado,

La segunda caracteristica consiste en que, una vez realizada la comparacion, se haga explicita como
parte de una conversacion que nos permitira reafirmar nuestra valoracion inicial, o bien replantarla a
la luz de otra opinién en torno a ella.

Finalmente, vendria el juicio. Pero, debido a que no estamos ante una deduccion ni ante a una induc-
cion, éste no es una conclusion ni un calculo; se trata mas bien de una especia de una ponderacion
desde la cual nuestras apreciaciones son siempre provisionales, abductivas, falibles y contingentes,
pues son resultado de una nocion directa de que algo que ahora se encuentra frente a nosotros ha pro-
ducido una experiencia que nos parece comparativamente deseable, admirable, amable, etc.
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Por lo tanto, la coduccion no es demostrativa ni apodictica, pues tan solo pretende sugerir y depende
fuertemente del deseo de poder ser revisada y corregida en un constante dialogo con una misma y
con otras ficciones y personas: “[...] inicamente el tiempo puede producir las demés comparaciones
capaces de ensefiarnos, nuevamente por coduccion, si nuestras apreciaciones originales pueden con-
firmarse en la experiencia ulterior.” (Booth, 2005: 80)

En suma, al recuperar los conceptos aristotélicos de caracter, virtud y amistad, la ética de la ficcion
es una alternativa critica que, frente a los excesos formalistas y las ligerezas relativistas, permite rei-
vindicar el pluralismo sin claudicar en la busqueda de contextos de intercambios conversacionales
guiados por la objetividad y apuntando, sin dogmatismos ni moralinismos, al cardcter eminentemente
ético de la narrativa.

Sumado a la coduccidn, otro aspecto interesante de la ética de la ficcion, es la tarea de desarrollar un
“vocabulario de discriminaciones entre los tipos de amistad.” (Booth, 20005: p.175)

La ética de la ficcion posibilita tratar y hacer como si el proceso de lectura de ficcion existiera una
complicidad amistosa entre autoras, lectoras y personajes: la narrativa de ficcion seria un caso de
amistad.

Como afirma Booth:

En nuestros amados amigos encontramos estas mismas variables. Algunos de ellos ofrecen
mucho de aquello para lo que son buenos; otros ofrecen preciosas gemas, aunque pocas.
Otros dominan la conversacion, o lo intentan, mientras que otros ofrecen representar pa-
peles equitativos, y otros incluso nos piden a nosotros que dominemos. Algunos se abren
a una intimidad audaz y potencialmente terapéutica, revelando nuestra propia profundidad
o0 acaso profundidades que jamas habiamos sospechado, mientras que otros preservan cor-
tésmente nuestras ilusiones, aplicando los cosméticos que todas las filosofias del como
si dicen que requiere la vida por su misma naturaleza [...] Algunos nos despiertan o nos
ahuyentan por la intensidad o ritmo de lo que ofrecen, mientras que otros se dan por sa-
tisfechos con un andar apacible y distraido que puede consolarnos o aburrirnos. Algunos
son lo suficientemente coherentes para hacernos sentir que estamos tratando con toda una
persona, un caracter solido, mientras que a otros se los siente frivolos, esquivos, débiles o
indignos de confianza. (Booth, 2005, p.182)

De esta manera es como las opciones morales se recorren, confortan y, si es necesario, se re resuelven.
La amistad es el caso paradigmatico para dar cuenta de como podemos experimentar simpatia o em-
patia por cada obra y sus personajes: podemos considerarlas compafiias gratas o compafiias indignas.

La tarea ética de las narradoras es construir caracteres, la tarea de quien lee, es elegir cudles que-
remos como compaiiias: “Algunos compafieros encajan con nuestras viejas maneras como viejos y
confortables zapatos y otros son tan otros como para sacudirnos, quebrarnos o incluso destruirnos
o remodelarnos, Y, por Ultimo, algunos nos ofrecen un solo tipo de placer o provecho, mientras que
otros reunen muchos de los valores de la vida” (Booth, 2005, p.182)

Asi, Booth sugiere al menos seis notas que pueden guiarnos para evaluar el tipo de amistad que una
ficcion nos ofrece:
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La primera es la cantidad de invitaciones. La valoracidon cuantitativa se sostiene a partir de la idea de
la suficiencia. Lo que esperamos de una ficcion, siguiendo a Aristoteles, consiste en que sea capaz de
“dar suficiente para nuestra percepcion y nuestra memoria” (Booth, 2005: 185)

La cantidad puede dividirse, a grandes rasgos, en aquellas obras que “tienen mucho que decir” y
aquellas que “nos encantan por unos momentos u horas y luego se retiran en silencio” (Booth, 2005:
184)

El efecto ético que experimentaremos sera el de gratitud por la ofrenda y el tiempo de compaiiias que
nos brinda.

La segunda se centra en la responsabilidad. Hay ficciones, afirma Booth, en las cuales los autores “se
acercan a nosotros como maestros, gurdes, genios, eruditos, dando a entender que estan por delante
de nosotros” (Booth, 2005, p.187); hay otras que invitan a la camaraderia, la cual brinda la sensacion
de que nuestra imaginacion podria también estar escribiendo la narrativa, pues se genera una especia
de isomorfismo entre narrador y lector: “nuestras amistades mas completas segun esta escala son con
aquellos que parece comprometidos con el mismo tipo de actividad significativa que ellos esperan de
nosotros.” (Booth, 2005:188) Por lo tanto, el efecto ético que se espera desde este aspecto es la posi-
bilidad de que, como lectores “ampliamos nuestras propias capacidades para pensar como se deberia
vivir la vida” (Booth, 2005: 188)

La tercera nota es el intensidad de compromiso. Lo que estd en juego es la intimidad o la reserva con
que una narradora y las personajes se exponen. De este punto depende “el grado en que somos ad-
mitidos en sus vidas interiores” (Booth, 2005, p.193) a partir de la conversacion. El efecto ético es la
confianza o la desconfianza, la fraternidad o la frialdad que es posible establecer con la ficcion en su
totalidad o con los personajes.

La cuarta nota es la coherencia pensada en términos de la familiaridad o extrafieza del mundo en el
que entramos. El gran valor ético de una ficcion es la potencia que tiene para liberarnos, ofrecernos
otro mundo y otra manera de ser, aunque sea por un corto tiempo: “[...] todo relato nos ofrece el
placer de imaginar caracteres y eventos en algin mundo que no es exactamente el nuestro, de pregun-
tarnos como acabaran esos eventos, y de concluir que de alguna manera han sido coherentes. Estamos
tan determinados a tener este placer que intentaremos encontrarlo incluso donde nos lo ofrecen.”
(Booth, 2005, p.193) El compromiso con la obra permite intervenir con el anhelo de que nuestras
propias vidas también tengan una historia. Asi, pareciera que la ficcion tiene efectividad cuando las
obras son consecuentes consigo mismas, o bien reconocen sus propias inconsistencias. Como afirma
Booth, “algunos autores se regocijan en la libertad de su propia contradiccion... todos parecemos
amarlo por ello.” (Booth, 2005: 194)

La penultima nota es la distancia, la cual de la mano con la anterior nos permite evaluar en funcion
de la cercania y distancia con respecto de nuestras normas habituales. A partir de ellas se genera el
efecto, o bien de aceptacion o bien de rechazo.

Finalmente, Booth propone la nota de la actividad. La exigencia de la compaiiia a veces tiene que ver
con la verdad de las cosas que ocurren en el mundo propuesto y a veces con las decisiones que hay
que tomar dentro de éste.

19

1107 0K o 7| 0J3WNN e SOLIEIAIIT SOIPNIS] 3P IAJEIN, BISIARY

Z9PUBUIRY 3PUI|)y OpJeIdn)



Guerra de Castas y Etica de la Ficcion: Las Compaiias Literarias en El llamado de los tunk ‘ules y Peninsula, peninsula

Revista Yucateca de Estudios Literarios * Namero 12  Mayo 2022

2. Ficcion y caracter: critica ética de los personajes
2.1. Personajes compartidos: Santiago Méndez y Miguel Barbachano.

En el presente apartado nos enfocaremos en los personajes que ambas novelas comparten para
dilucidar el tipo de compaiiias que nos ofrecen y los efectos éticos que producen. Se trata de dos
duplas de personajes, cada una de ellas perteneciente a uno de los bandos que conformaron la guerra
de Castas, a saber, los mal llamados “blancos” y los mal llamados “indios”.

Del bando de los blancos, El Llamado y Peninsula comparten a Santiago Méndez y a Miguel
Barbachano, mientras que por del bando de los mayas comparten a Jacinto Pat y a Cecilio Chi.

Desde el inicio de Peninsula, el autor le dedica demasiada tinta a la descripciéon de Santiago
Méndez, a quien le atribuye un “aspecto grave y circunspecto”, alguien que “no esbozaba la mas
minima sonrisa” (Lara Zavala, 2008: 28). Se le adjudica una naturaleza de hierro, un forjado caracter,
afirmando que el tabaco es una de sus pocas debilidades (Lara Zavala, 2008: 29). A partir de estos
tras, el autor propone a Méndez como una compaiiia con un caracter: “Ordenado, riguroso y sagaz,
rigido, inflexible” (Lara Zavala, 2008: 29-30)

Por contraste, Barbachano es delineado de tal manera que resulta como una compafiia mas parsimo-
niosa, Barbachano es descrito con la misma paciencia y detalle que Méndez, pero ostentando virtudes
como una “enorme personalidad e impecable gusto” (Lara Zavala, 2008: 22) asi como una “atractiva
presencia; simpatia natural; delicadas maneras, amplia cultura” (Lara Zavala, 2008: 23)

A diferencia de Peninsula, en donde Méndez propicia el nudo central del devenir de la novela y tanto
a ¢l como a Barbachano se les otorga un papel central en los destinos politicos de la Peninsula a partir
del contraste de personalidad e intereses entre ambos, en E/ [lamado, Méndez y Barbachano son casi
que unos personajes mas, al grado de lo accesorio. Aparecen ya bastante avanzada la novela. Lo inte-
resante de su aparicion, es la manera en que la autora, sin ningiin empacho, interviene retéricamente
para sugerir -a contracorriente de Peninsula- que las disputas politicas de Méndez y Barbachano son
superficiales y que, a final de cuentas, sus gobiernos e intereses pueden meterse en un mismo saco: el
saco de los “los elegantes politicos” (Ceh Moo, 2011: 282) Este recurso retorico e irdnico permite dar
a entender que, ética y politicamente, para efectos del desenlace libertario de los mayas, representan
lo mismo.

Por lo tanto, mientras que en Peninsula se les otorga un caracter sustancial, una personalidad abierta
a la decision ética en torno a ella, en El [lamado nos sugiere apartarnos de esas compaiiias que repre-
sentan lo mismo y que en su apariciéon misma, carecen de virtudes, pues lo que podemos encontrar es
simplemente el interés por no perder el duopolio del control de Yucatan.

Es tal la indistincion ética y politica entre ellos que no es casual el hecho de que la autora se refiera a
ellos, la mayoria de las veces, en plural, formando un solo conjunto; carentes de personalidad, apenas
individualizados.

En El llamado, entonces, se sugiere un cortocircuito radical en cuanto a los efectos que pueden
producir ellos y aquellos efectos libertarios que, como veremos mas adelante, surgen de la potencia
que en la narracion misma adquiere no solo Santiago Iman.

Adelantandonos un poco en este punto, podemos resaltar a manera de ejemplo cuando la autora le
otorga a Santiago Iman la propiedad de ser un “misterio absoluto” a ojos del poder (p.292), lo cual sin
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duda alguna le adjudica retéricamente una funcion literaria superior frente a Méndez y Barbachano,
quienes, por el contrario, no pasan de ser las figuras de lo normal, lo predecible, lo mundano. Esto
se aprecia cuando la narradora, irdbnicamente, se refiere a la relacion entre estos como “enemigos de
ley, antagonistas por necesidad, irreconciliables hasta la muerte...” para inmediatamente dar cuenta
de lo falaz de todo ello, pues “hicieron tregua pal sentir que otro podia ocupar la silla que ellos se
disputaban” (Ceh Moo, 2011: 281).

Pero yendo mas lejos, El llamado no solo se contenta con la mera indiferencia, sino que también
pretende propiciar una antipatia hacia ellos al sostener, por ejemplo, que Méndez solo utilizaba a
los mayas como carne de cafion a la luz de sus conflictos con Barbachano en 1846, previo a que se
desatara la Guerra de Castas.

Con respecto a estos personajes, podemos apreciar, entonces, que, en tanto novelas historicas y si
entendemos la historia como un mero conjunto de hechos objetivos, entonces los efectos éticos
que son capaces de producir son casi nulos. Por el contrario, aqui, como Booth nos ha hecho ver,
la retorica, la ironia y la ética de la ficcion autorizan la intervencion decidida de la autora para propi-
ciar los efectos éticos de antipatia o simpatia frente a ellos: mientras que en Peninsula se ofrecen con
ciertos caracteres que los hacen lucir incluso historicamente relevantes y €éticamente sugerentes, en
El llamado la autora actua retdricamente al considerar que el efecto mayor que estos nos producen es
indiferencia y desconfianza.

2.2. Jacinto Pat y Cecilio Chi.

Asi como se han hecho notar los contrastes que existen entre estas novelas con respecto a Méndez y
Barbachano, ahora haremos lo propio con respecto a los lideres mayas Jacinto Pat y Cecilio Chi.

Comenzando con el primero, en Peninsula se ofrece un Jacinto Pat como “rico y poderoso” (Lara
Zavala, 2008: 90), lo cual condiciona la concepcion moral que podemos tener de €l, pues apela a
la capacidad creativa del lector en torno a como ha obtenido este personaje su dinero y su poder,
poniendo en cuestion desde el inici6 el mito del buen salvaje con el cual se suele ser condescendientes
con los indigenas.

A partir de ello, la narradora interviene para hacernos saber que no comprendera La Guerra de Castas
desde el punto de vista maniqueo del indigena pobre, agachon y resignado y del blanco poderoso y
conquistador. Al menos desde el punto de vista ético, el autor complica mas las cosas para que el
lector intervenga.

La guerra no es, entonces, entre los buenos y los malos: el autor evita caer en la westernizacion de
la historia y consigue hacer de esta guerra un espacio propicio para que los caracteres morales y sus
efectos no se distribuyan necesariamente por cuestion de raza, sino que respondan a razones ¢ticas de
caracter existencial, aunque ciertamente no liberadas del todo de algtn tipo de determinacion filial,
pues, como sostiene el narrador, Jacinto Pat posee una “ascendencia moral y capacidad de mando
segun la costumbre maya.” (Lara Zavala, 2008: 91)

Lo interesante de esta descripcion, es que deja mucho a la imaginacion, es decir, a diferencia de la
caracterizacion que el autor realiza de Méndez o Barbachano, la de Jacinto Pat abre un margen para
que se convierta en una compaiia construible y no condicionada por la historia concreta.
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Asi, la caracterizacion de Pat comienza con una pregunta “;Cémo podemos imaginarnos a Jacinto
Pat?” (Lara Zavala, 2008: 92) y con ello se consigue involucrar a las lectoras, hacerlas participes de
la construccidn, ser complices de aquello que pueda ofrecer un lider maya.

Asimismo, Pat incorpora uno de los dilemas morales mas recurrentes en el asunto de la libertad de
los mayas, a saber, la influencia del alcohol'®” en los comportamientos: “el aguardiente es el unico
consuelo para los que nada tienen y no queremos recurrir a los blancos para obtenerlo” (Lara Zavala,
2008: 215).

En Pat se desmonta el mito del buen salvaje de los mayas, pues es alguien susceptible de venderse y
traicionar sus ideales, de dejarse adular por la vanidad y el poder que Barbachano le ofrece al recono-
cerlo como Gran Cacique de la Peninsula.

Por contraste, a Cecilio Chi se le otorga la voz retorica y el caracter moral para denunciar esta traicion
cobarde y juzgar a Pat como enemigo del pueblo maya.

Aunque el juicio no es sumario y no resulta éticamente suficiente para condenar a Pat como un perso-
naje incapaz de despertar empatia o confianza, pues una vez descubierto en su vanidad y su traicion al
pactar con Barbachano, también se expone a Pat como sujeto de compasion ante la muerte de su hijo
después de ser herido por una bala: “Llegaron al cementerio. Pat no habia derramado una lagrima.
Sin embargo, la muerte de su hijo le producia un profundo pesar que se le manifestaba en el rostro
macilento y la mirada apagada. Trataba de mitigar su dolor solo, bebiendo aguardiente, sin hablar con
nadie” (Lara Zavala, 2008: 249)

Por su parte, Cecilio Chi es puesto en escena a partir de una distorsion de la estereotipica imagina-
cion del narrador, quien se atreve, de manera ironica, a intervenir abruptamente: “Por su nombre lo
imaginaba de estatura baja, regordete, moreno, de cara redonda, ojos rasgados, bigotillo ralo y nariz
mas bien chata comparada con la prominente nariz de la aristocracia maya.” (Lara Zavala, 2008:
88) Imaginacion distorsionada que es corregida por otra distorsion, a saber, la de la alegoria: “Pero
cuando visité Tepich -dice el narrador- vi una estatua que representa a Chi delgado, sin camisa y sin
alpargatas, machete en mano, con la tipica cabeza maya, ancha de atras, mirada indomita, pomulos
salientes, nariz aquilina” (Lara Zavala, 2008: 88).

Pero lo més irénico de ello, es que la distorsion de la distorsion es confirmada por el testimonio de
un personaje, José Turrisa, quien da cuenta de la esbeltez de Chi debido a las practicas alimenticias
de los indios en Yucatan:

[...] el novelista que lo llegd a conocer personalmente, explica que los indios de Yucatan'®® solian
ser delgados por las costumbres sencillas y frugales, ya que en la mafiana solo bebian chocolate, a
mediodia pozol con chile y sal, y comian una vez al dia, dos horas antes de ponerse el sol; principal-
mente maiz, tortilla, chile y frijol; la carne solo la consumian en fiestas y regocijos, salvo pollo y
cerdo que podian criar en casa, pero por lo general la carne que comian era producto de la caceria e
incluia venado jabali, pavo de monte, jaleb, armadillo e iguana. En cuanto a su caracter, comenta que
eran indomitos y guerreros y pone como prueba la resistencia que opusieron a la invasion espafiola.
Tenian enorme sentimiento de independencia aun en medio del despotismo de los espafioles, pues el
estado de guerra era caracteristico y habitual en ellos. Quién sabe pues cual haya sido su fisionomia,
pero imaginémoslo asi. (Lara Zavala, 2008: 89)

167 Las consecuencias éticas y sociales del uso y abuso de alcohol entre las comunidades mayas es un tema relevante en esta novela y
recurrente en la narrativa de Ceh Moo, lo cual se puede apreciar principalmente en Ceh Moo (2013).

168 Fgta explicacion hace alusion a Justo Sierra O Reilly (1995).
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La ironia que guarda la tltima linea de esta cita es muy reveladora con respecto a las intenciones del
narrador, pues dejar que sean las afirmaciones de una personaje sobre otra la que se imponga para
modular las sensaciones éticas del lector, permite generar una distancia que no es de indiferencia sino
de independencia transaccional entre personajes y lectoras.

En fin, a partir de este modo de exposicion, en Peninsula el caracter de Chi se ofrece como “el mas
feroz e indomito de los rebeldes” (Lara Zavala, 2008: 191) lo cual se hace explicito, por ejemplo, en
la respuesta que Chi le da a uno sus los prisioneros blancos, un comisionado del gobernador Santiago
Méndez, que intentaba negociar con €l: “Ni tu ni los tuyos me vuelven a dar érdenes. Te trato como
me da la gana y callate porque ahora haremos como yo quiera y no como tu digas. jEntendido!” (Lara
Zavala, 2008: 194)

Como ya hemos dicho, al no tolerar la traicion de Pat y sus relaciones con Barbachano, Cecilio Chi
no solo resulta una compaiiia indémita y rebelde, sino que también cuenta como una amistad integra
y leal, como alguien que no tolera la traicion y que se mantiene firme a sus convicciones mas alla de
las apariencias. El refinamiento lingliistico que la narradora le otorga no se reduce al tono altanero y
crudo con el cual se dirige a sus prisioneros, sino que también se le da la fuerza retérica para ser firme
y elegante, como cuando se dirige por escrito a Pat con la elocuencia suficiente para hacerlo reflexio-
nar y retractarse de su acuerdo con los blancos: “A partir de hoy considérate enemigo del pueblo maya
y sdbete que no descansaremos hasta la total destruccion de la raza odiada” (Lara Zavala, 2008: 222)

Gracias a este caracter diverso, Chi no es en esta novela un personaje idealizado, pues mas adelante
su caracter quedard ambiguo debido que el narrador lo edulcora con el defecto de la envidia hacia
Pat por sus reconocimientos: Cecilio Chi, sostiene el narrador, “... aunque aliado, era sumamente
receloso de los rangos de poder.” (Lara Zavala, 2008: 223)

Por su parte, en El llamado y al igual que Méndez y Barbachano, Pat y Chi son expuestos como
inseparables. Pero, a diferencia de los recursos retoricos que la narradora pone en juego para
provocar efectos de indiferencia frente a los blancos, para Pat y Chi reserva un tono literario que
pretende ofrecerlos como compaiiias fieles y leales.

Tanto Chi como Pat asumen un protagonismo cuantitativamente menor del que gozan en Peninsula,
pues se trata de personajes que deben aparecer como aun subordinados a los intereses de Santiago
Iman, como atin secundarios en tiempos previos al comienzo de la Guerra de Castas.

En El llamado, aunque no protagonistas, Cecilio Chi y Jacinto Pat ostentan la fidelidad a las rebelio-
nes mayas encabezadas por Iman. Asi, aunque su aparicion en la novela es cuantitativamente breve,
resulta cualitativamente relevante. En 1839, le envian incondicionalmente hombres a Iman para la
rebelion: “no importa si mueren. Ellos te mandaran més gente” (Ceh Moo, 2011: 212).

Asimismo, son ellos a quienes la narradora otorga voz para hablar en nombre de la comunidad maya,
pues son ellos quienes reconocen a Iman como “el inico hombre blanco que tenia una cita en el libro
sagrado de los mayas” (Ceh Moo, 2011: 260)

Al igual que en Peninsula o incluso de manera mas decidida, en E/ /lamado se enfatiza que, a pesar
del compartido “deseo de nuestra libertad” (Ceh Moo, 2011: 291), existen diferencias internas entre
Pat y Chi. Mientras que al segundo se le adjudica un postura extrema frente a los blancos, el primero
adopta una postura conciliatoria. La narradora hace adoptar a Chi una retorica extrema: “No vamos
a tener ni siquiera un poco de compasion por ellos, hay que degollarlos, hay que borrarlos para siem-
pre de nuestra tierra. Hay que acabar con toda su estirpe maldita para siempre.” (Ceh Moo, 2011:
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290) Edulcorandola ella misma con elementos de personalidad innegociables: “el odio acumulado
sazonaba cada palabra que salia de la boca de Cecilio Chi, y tomaba aire incesante mientras proferia
maldiciones...” (Ceh Moo, 2011: 290)

En cambio, a Pat el conciliador, se le hace hablar de esta manera: “lo mejor para nuestra raza y la de
ellos estd en hacer las leyes que sean parejas, que si hay tortillas para nosotros, las haya para todos.”
(Ceh Moo, 2011: 291)

En suma, considerando cada dupla de personajes y a la luz de las categorias de la amistad de Booth,
podemos coducir que, a partir de ellos, estas novelas:

En primer lugar, Peninsula y El Llamado difieren en cuanto a la cantidad de invitaciones propuestas
en ambas duplas de personajes: mientras que en la primera Méndez y Barbachano son propuestas de
amistad por derecho propio, en la segunda apenas y alcanzan un tipo de caracter distintivo como para
poder decidir si seguirlos o no.

En el caso de Chi y Pat la diferencia también es notoria: Peninsula les ofrece un espacio de desarrollo
mayor, juegan un papel ético relevante que, en el caso de El llamado se ve opacado por las propias
intenciones de la narradora de encumbrar las sensaciones éticas y existenciales de Santiago Iman
sobre cualquier otro tipo de decidibilidad.

Haciendo analogia con la musica, con respecto a estos personajes, Peninsula opera como un concerto
Grosso en el cual la relevancia interpretativa y sus ofertas estan distribuidas de manera casi simétrica.
Por contraste, E/ llamado no es més que el concierto para un solista virtuoso en el cual los demaés
instrumentos son casi un pretexto para generar el contexto digno para el lucimiento del solista.

En franca dependencia con el punto anterior, E/ [lamado y Peninsula difieren también en el grado
de responsabilidad que asignan, pues como hemos visto, en el llamado Méndez y Barbachano, al
carecer practicamente de cardcter, al aparecer como titeres del poder, son poco lo que exigen a las
lectoras. Por contraste, en Peninsula y desde sus descripciones iniciales, ambos se antojan como
opciones reales de compaiiia, aunque ciertamente terminan po difuminarse perderse entre la multitud
de personajes que se ofrecen en la novela.

Con respecto a Chi y Pat sin duda que ambas novelas proponen un tipo de responsabilidad de estos
personajes: en ambas son el punto de decidibilidad entre los bandos que disputan la guerra de Castas.
A ambos y en ambas novelas se les adscriben virtudes y defectos contrastantes que queda en la lectura
la decision de seguirlos o tornar el oido hacia otras melodias éticas.

Pasando ahora a la nota o categoria de la intensidad de compromiso. En ambas novelas Méndez y
Barbachano apenas y generan las sensaciones suficientes como para decidirse a comprometerse con
su amistad; por su parte, Chi y Pat alcanza un alto grado de intensidad, pero al ser tan dependiente del
devenir historico y concreto, apenas y alcanza a sentirse el poder de una compaiia literaria.

Las dos siguientes notas, las que tienen que ver con la coherencia del mundo y con la distancia entre
su mundo y el nuestro amerita considerarlo a la luz de cada una de las novelas entendidas como un
todo, asi que los reservaremos para nuestras conclusiones.

En suma, por caminos plurales y sensaciones diversas tanto E/ Llamado como Peninsula,
aciertan en los recursos retoricos e irdnicos para que estos personajes generen una textura ética que
involucra a las lectoras dentro de un entorno de decisiones no solo en torno al bien y al mal, sino a
las consecuencias de la libertad y sus cifras enmarcadas bajo las flexibles fronteras existenciales del
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conflicto y de la guerra. Ambas ofrecen diversos tipos de amistad y sus esfuerzos por inclinarnos ha-
cia tal o cual compafiia se atempera con los gestos literarios que se ponen en juego.

3.2 El Volador y el Novelista y: personajes singulares

Una vez expuestos los personajes que Peninsula y El llamado comparten, asi como el tipo de
compaiias que nos ofrecen, pasaremos ahora a trazar lo que sucede en estos mismos términos con
los personajes singulares de cada una de estas novelas y que, a la vez, son los protagonistas de éstas.

Aunque ambos son personajes histéricos, no alcanzan a cruzarse en la atmdsfera ficcional que se
genera en la interseccion de estas obras: si bien Iman aparece de pasada en Peninsula, José Turrisa
luce por su ausencia en El /lamado. Por el contrario, cada uno en sus confines es capaz de llevar la
batuta en las valoraciones de cada narradora.

Recordemos que, desde el punto de vista de la ética de la ficcion, “el ethos de una persona es el
espectro total de sus virtudes” (Booth, 2005) a partir de esta concepcion no reduccionista de la ética,
es como intentaremos considerar a Santiago Imén y a José Turrisa.

3.2.1 Santiago Iman en El llamado.

Si, como veremos mas adelante, el ofrecimiento de José Turrisa en Peninsula se realiza en la zona
aparentemente segura del recuerdo y la imaginacion, el caso de Santiago Iman es distinto, pues la
espesura atmosférica en que se genera su aparicion es plenamente corporal, concreta y geografica:

Llovia a cantaros la tarde en que Santiago Iman piso las anegadas calles del poblado
de Tizimin. Después de varios meses de reclusion en la prision militar de la capital del
estado, volver a su pueblo natal tenia sabor a triunfo. Sus botas negras de cuero de vaca
eran el Unico resabio de su recién clausurada carrera militar. Sin mediar recato, las metia
entre los charcos y lodazales que poblaban las callejuelas solitarias de aquel dia de lluvia.
(187)

Santiago Iman, el personaje principal, no puede comprenderse de manera individual, es un sujeto
colectivo que apenas y alcanzaria relevancia alguna si no fuera por el peso retérico, irdnico y ético
que la narradora le otorga, por un lado, a Maria Nicolasa Virgilio, a quien desde una lectura particular
de esta novela se le podria considerar la verdadera personaje singular'®, pues incluso en lo militar su
peso es preponderante:

Santiago Iman ha estado sospesando la situacion con adusta seriedad, pero estalla en franca
risa, mientras dice:

-iEsta mujer me va a quitar la chamba, mira nada mas con lo que me has salido! -Los par-
ticipantes rien a manera de reconocimiento a la astucia de la dama.

169 La relevancia literaria y ética que juega tanto Marfa Nicolasa Virgilio, asi como el que juega la comunidad negra de San Fernando
Aké es de tal magnitud que merecen un trabajo por si mismo. Esperamos contar con otro espacio y tiempo para cumplir con rigor tal
empresa.
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-En la guerra, como en la vida, la estrategia es un arte y la astucia una habilidad: gana el
que lo sabe -rubrico la esposa del Comandante. (Ceh Moo, 2011: 224)

Esto no es casual y la manera en que la narradora propone en Iman una compafiia humana, demasiado
humana la conduce incluso a someterlo bajo el rigor de la ironia mas sutil:

En la entrada del campamento, Pastor Gamboa y Maria Nicolasa Virgilio no encontraban
sosiego en el reloj del tiempo, frente a formidable tarea de enlistar a los que llegaban a en-
rolarse a un ejéreito, en donde los descalabros eran tan comunes que, cuando estaban a pun-
to de ganarle a los soldados del gobierno, bajaban las armas y tocaban la retirada. La verdad
por todos conocida era que el caudillo del Oriente sabia muy poco de cuestiones de guerra,
ademas de que el penetrante olor a pdlvora le producia alergia. (Ceh M00,2011: 222)

Y, por otro lado, la relevancia del maya Uicab Ek, quien es el mediador que orquesta los devenires
existenciales de Iman, en quién recaen todas las preguntas relevantes que €ste se hace: “;Quién soy
Uicab?” (Ceh Moo, 2011: 258); “; Por qué, Uicab, he hecho algo malo? (Ceh Moo, 2011: 287); “; Por
qué no se pudo cumplir el destino, Uicab? (Ceh Moo, 2011: 315).

Es entonces la presencia de Uicab la que condensa la via ético-existencial de Iman: “Era
una tarde de mayo [...] cuando Iman supo que su final estaba cercano. Lo supo porque jus-
tamente en un suspiro comprendio la profecia de Uicab Ek. Moriria cuando supiera cual era
el dolor mas grande del mundo. Esa tarde entendi6 que el dolor mas grande era la terrible
soledad...” (Ceh Moo, 2011: 314)

Y, por otro lado, la relevancia del maya Uicab Ek, quien es el mediador que orquesta los devenires
existenciales de Iman, en quién recaen todas las preguntas relevantes que éste se hace: “;Quién soy
Uicab?” (Ceh Moo, 2011: 258); “; Por qué, Uicab, he hecho algo malo? (Ceh Moo, 2011: 287); “; Por
qué no se pudo cumplir el destino, Uicab? (Ceh Moo, 2011: 315).

Es entonces la presencia de Uicab la que condensa la via ético-existencial de Iman: “Era una tarde de
mayo [...] cuando Iman supo que su final estaba cercano. Lo supo porque justamente en un suspiro
comprendio la profecia de Uicab Ek. Moriria cuando supiera cual era el dolor mas grande del mundo.
Esa tarde entendi6 que el dolor mas grande era la terrible soledad...” (Ceh Moo, 2011: 314)

Ahora bien, sin duda alguna, el gesto distintivo de este personaje y que determina el devenir de la
narracion, es la irrupcion en la historia del mito del Volador. Ante una aparente victoria militar que en
su propia alegria y tras las gotas del alcohol anunciaria su propia derrota:

Por la tarde el laurel de la victoria, via litros de aguardiente se cefiia en el cogote de los
hombres ... Los tunkules sonaban con ese ritmo melancélico, que desentonaba con la
algarabia que, cono trofeo de guerra, portaban los cantantes de glorias presentes y por
venir. Entrada la noche los hombres y mujeres habian sido derrotados por los efluvios del
alcohol, trasegados sin compasion [...] el estruendo que causo el cafion en el campamento
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de los insurrectos despertd a quienes podian despertar. Para los demas, anestesiados por
el alcohol, el estampido pasé inadvertido, [...] fueron insuficientes para contener a los
soldados centralistas que tomaron por asalto el acantonamiento rebelde en la madrugada.
(Ceh Moo, 2011: 228-230)

Después de esta humillacion, el asunto de la guerra para Santiago Iman (y para el propio devenir
de la narrativa) se torna en un asunto existencial, en algo en lo que se decide el sentido de la vida,
lo cual la narradora hace explicito en voz de los adversarios de Imén: “Iman no podréa soportar la
humillacién que le hemos provocado, su ejército ya no existe, sus hombres estdn muertos. Lo que sea,
es un hombre de honor, asi que es predecible que por su propia mano se pegue un tiro en la cabeza.”
(Ceh Moo, 2011: 231)

El tiro en la cabeza que materialmente le adjudican sus adversarios no es mas que el acceso figurado,
literario, con el cual la narradora da paso a una nueva vida para Iman. Pero una vida que ya no es del
orden de lo bioldgico ni de lo humano, demasiado humano; requiere de un acontecimiento, de una
interrupcion del curso de la historia: “[...] el sonido de los tunk’ules iniciaba un didlogo extrafio,
criptico en indescifrable, con el sonido emanado del asta de un toro sin historia. La selva de medio
dia se llend de algarabia. La rebelion seguia viva.” (Ceh Moo, 2011: 232) Pero, como hemos dicho,
mas alla de los recursos materiales de la guerra, el maya Uicab Ek es quien sabe que se necesita algo
mas que la estrategia bélica: “Existe una forma de predisponer a los gobiernistas a la derrota”, pero
esa forma tiene una peculiaridad, la cual le da consistencia ética a la irrupcion: “Soélo, Capitan, que
usted lo tiene que hacer todo, completamente solo, sin recibir ayuda de nadie.” (Ceh Moo, 2011: 237)

Este acontecimiento, esta singularidad, como ya hemos adelantado, se expresa a través del mito del
Volador, el cual cambia por completo los ritmos y las tonalidades de la narrativa tal y como se venia
desarrollando.

El mito es relatado extensamente por Uicab, pero expuesto de manera esquematica, consiste en
un brujo malo que por las noches se convertia en un caballo negro que arruinaba los sembradios
abundantes de cierta region de la Peninsula. Desesperados, los campesinos recurrieron a un brujo
bueno para que les ayudara. El brujo bueno accedi6 y combatié al caballo negro (que resulto ser
su hijo) adoptando la forma de un caballo blanco. Después de matarlo, les pidi6 a los campesinos
que pronto lo destazaran en cuatro partes y que colocara cada una de ellas en un punto cardinal
antes de que se convirtieran en piedra y les sentencio: “quien logre juntar las cuatro partes de piedra
disponiendo de su propia fuerza, podra volar en el caballo...” (Ceh Moo, 2011:240)

Iman acepta el mito y el riesgo de sus consecuencias y Uicab le hace saber que ¢l es “el llamado de
los tunkules” (Ceh Moo, 2011: 240) Iman cumple con todos los rituales del mito y se convierte en El
Volador, lo cual dara paso a los triunfos militares y libertarios que buscaba.

Pero lo interesante no termina aqui, por el contrario, apenas comienza y la advertencia que en este
sentido le hace Uicab es clave: “Solo volando sabras quién eres” (Ceh Moo, 2011: 243) Dado el
caracter épico en que el mito se incorpora en iman, uno supondria que su destino y su existencia
serian de caracter homérico, cercanos a los de un semidios. Pero el gesto irdnico es que mas que de
Homero, la desproporcion entre el mito y la realidad es de tal indole que esta metamorfosis le es mas
propia a Kafka: convertirse en el Volador no conduce a Iman a la gloria, sino que lo devuelve de tal
manera a la realidad que el peso de su existencia termina por decidir su carécter y, de paso, el carac-
ter de la novela misma. El mito del volador, mas que alegoria, es una ironia. Durante la victoria y el
hermanamiento con los mayas, Iman -dice la narradora- “[...] se sentia bien, en esos momentos el
nudo de la soledad que siempre le habia apretado y le hacia pesada la existencia, se habia desatado.”;
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pero, advierte la narradora, “Quiza solo por el momento, ya que la soledad es un mal que no se cura
nunca.” (Ceh Moo, 2011: 267)

Bajo esta sentencia, es como aquel que tras el mito parecia destinado a encumbrarse en la
inmortalidad, termina mas bien con “La misma soledad del pasado [y] el dolor de sentirse innecesario
en la vida le dolia en la mera punta del alma.” (Ceh Moo, 2011: 286-7)

La novela. de la mano de los destinos de Santiago Imén tras conocerse miticamente, es la historia de
“una voz quebrada por el cansancio de vivir” (Ceh Moo, 2011: 293)

Pues bien, una vez que hemos enmarcado el devenir de Santiago Imén a través de los recursos
retoricos, irdnicos y éticos que la narradora pone en juego, analisis en torno a las notas o categorias
de la amistad.

En cuanto a la cantidad de invitaciones, Iman resulta sumamente estimulante. Desde el comienzo, el
caracter vigoroso de Iman ofrece el riesgo de una compafiia que va “en contra de lo establecido” (Ceh
Moo, 2011: 191), que lucha por convicciones y que guarda una “inmensa indiferencia’ ante las clases
sociales, el reconocimiento del talento Maria Nicolasa, etc.

Pero nuevamente, estamos lejos de una idealizacion, de la oferta de un personaje pleno de
virtudes despojadas de conflicto. pues las invitaciones que la narradora pone juego para hacernos
simpatizar también con el Iman existencialmente conflictuado, nos colocan ante una compafia
humana, demasiado humana.

Para efectos de la cantidad, Booth distingue entre aquellas obras o personajes que tienen mucho que
decir y aquellas que “nos encantan por unos momentos u horas y luego se retiran en silencio.” (Booth,
2005: 184) Consideramos que, siguiendo estos criterios, lo seductor del papel ético y literario que
juega Santiago Imén en El llamado es que provoca ambos efectos: es una amistad que tiene mucho
que decirnos porque esta pronto a desaparecer, en silencio: “por la mafiana un feo ataud se pase6 por
el centro de Tizimin rumbo al cementerio general [...] Llovia a cantaros el dia en que Santiago Iméan
salia del pueblo de sus amores.” (Ceh Moo, 2011: 316).

Por lo tanto, podemos afirmar que el efecto ético de gratitud se satisface bajo la compaiia de Iman.

En cuanto al grado de responsabilidad que asigna el hecho de considerar a Santiago Iman como
una compaiia se encuentra ligado con el asunto de la cantidad de invitaciones, pues el hecho de
que Imén ofrezca un caracter existencialmente tan diverso, hace responsable a las lectoras de
decidir hasta donde seguirlo, en palabras de Booth, una vez que se desentrana el gesto iroénico del
recurso al mito y se accede al Santiago Iman, no solo histérico, sino existencial, las lectoras “somos
esencialmente sus iguales en la empresa imaginativa” (Booth, 2005: 186). El papel retorico de la
narradora en este respecto la convierte en una acompafiante en el proceso de empatia con Iman:
indica, pero no prescribe; persuade, pero no predispone.

Las lectoras pueden hacerse responsables de seguir a aquel que regresa a casa y comienza la rebelion,
pero tal vez de sospechar de aquel que acepta erigirse mitologicamente como el Volador que guia los
destinos de la liberacion maya o que quedar decepcionada ante el Iman cansado de vivir.

La narrativa propicia la responsabilidad de serle fiel o abandonarlo, lo cual espesa éticamente
la lectura. ;Estoy dispuesta a aceptar en todo su ethos a este personaje? Es una pregunta que va
determinando todo el proceso de lectura. Y, como ya hemos apuntado, el gesto literario interesante es
que esta responsabilidad reside principalmente en el uso de la ironia por parte de la narradora.
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Por su parte, la intensidad de compromiso que la narradora propone al lector via Santiago Iman, se
aprecia en todo el espectro de su desarrollo desde su “peleo por convicciones” en el &mbito politico
y el rechazo de todo trato con “los politicos”, pasando por sufrimientos ante la derrota y de ahi a
lo agridulce de la plena existencia: “Escucho su nombre miles de veces. Primero le caus6 alegria,
después sintidé como el nudo de la soledad le apretaba la respiracion, hasta sentir los sintomas de la
asfixia.” (Ceh Moo, 2011: 259). Intensidad en su Ultima charla con Uicab:

-Las guerras no son buenas, Uicab, solo te dejan un sabor a sangre en la boca.
-Nada es bueno, nada es malo, amigo. Todo es necesario.
-¢Cuando volveras al rancho?

-Nunca, Iméan, ya no tengo a qué volver. Cuidate, Hombre blanco, que ahora tu estrella va
empezar a apagarse, muchos te mostraran la espalda.

-Eso no me importa.
-claro que si. Porque tu nombre sera olvidado para siempre.

(Ceh Moo, 2011: 287-88)

Intensidad en el ya mencionado cansancio de vivir y en su devenir ermitafio: “Seco como un plao,
barbado t con largos hilachos de pelo descendiendo hacia su rostro, tenia un aire de ermitafio. Las
culpas e incertidumbres lo acosaban.” (Ceh Moo, 2011: 296) o en la percepcion que maria Nicolasa
tenia de ¢l: “Vivir al lado del hombre fue para ella un total misterio. A veces el reia sin pudor alguno
y otras la tristeza se apoderaba de su vida.” (Ceh Moo, 2011: 298)

Como ya hemos dicho, consideramos que las dos siguientes que tienen que ver con la coherencia y
la distancia apelan a la compaiiia de la novela como un todo, asi que, pasando, finalmente, al tipo de
actividad sugerida o exigida y guiados por la intensidad manifestada en la nota anterior, podemos
decir que el esfuerzo que se le exige a la lectora es bastante significativo. Acompafiar a Iman bajo las
sensaciones diversas de su existencia e incluso el propio hecho de aceptar la incorporacion del mito
de el Volador, descifrar su gesto irdnico mas que €pico, es un constante trabajo de asimilacion de una
compaifiia que reclama su propia soledad.

3.2.1 “El novelista” en Peninsula.

El personaje singular de Peninsula es el misterioso novelista que guia nuestras miradas y nuestro
acceso a Peninsula.

El primer gesto literario interesante en torno a ¢l es la manera dosificada en que se va revelando su
identidad. Como fotografia de cdmara Polaroid, reconocer al novelista es algo que se experimenta
lentamente, y es casi hasta el final cuando nos enteramos de que, incluso, es posible hoy en dia con-
templarlo en lo alto del Paseo de Montejo, la méas afamada avenida de Mérida.

Poco a poco, este personaje va abandonando su textura ficcional para adoptar su dimension historica,
demasiado histérica. Desde la abstraccion, el primer acceso que tenemos al novelista es a través de
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su mente. La introduccion del primer acontecimiento relevante de Peninsula, el Baile Verde, surge
mediado por su pensamiento; el inicio de la novela es un recuerdo del novelista: “El novelista se
concentra en lo vivido un afio atrds. Asi surge la primera escena: “ocho calles conducen a la Plaza
Mayor, dos desde cada punto cardinal. La ciudad se extiende sobre una vasta porcion del terreno
calizo.” (Lara Zavala, 2018: 16) Su pensar y su recuerdo se extiende por un buen tramo de la novela:
“La mente del novelista transita otras esquinas. “el flamenco”, “el elefante”, “el toro” y “la culebra”
donde se encuentra la casa en la que, sin saberlo, pasara €l sus ultimos dias, una vez que asuma la

penosa decision de abandonar las letras para siempre” (Lara Zavala, 2008: 17).

En este pasaje, el novelista aparece como un personaje del cual aparentemente se tiene ya toda la
informacion, pero a ratos esta vision a vuelo de pajaro desaparece y pareciera que es el propio nove-
lista quien lleva las riendas de la narracion misma. Esto se aprecia, por ejemplo, cuando se expone su
“[...] iluminacion de escribir sobre todo aquello que habia vivido en la Peninsula, su amada y detes-
tada Peninsula” (Lara Zavala, 2008: 18). Esta ambigiiedad, como hemos dicho, se va desdibujando
conforme se va pasando del genérico “el novelista” hacia su pseudonimo: José Turrisa y, finalmente,
a su identidad historica: Justo Sierra O Reilly. “Es hora -dice la narradora, ya avanzada la novela- de
que nos concentremos en el caracter, vida y pensamiento del novelista, que se ha movido como un
fantasma a través de esta historia peregrina” (Lara Zavala, 2018: 321).

(Pero por qué dejar hasta el final el caracter concreto e historico de este personaje, tales como
haber sido secretario (y yerno) del gobernador Santiago Méndez, o su papel como representante ante
Estados Unidos para buscar apoyo durante la guerra o su relevancia para la redaccion del codigo
civil? ;Por qué la atencion se centra en el novelista y en sus “devenires fantasmales™?

Coducimos que esto se debe a que esa es la compafiia que Peninsula propone con intenciones
propiamente éticas. No la del politico, sino la de aquel que, no de manera tan distinta como el rol ético
y existencial que juega Santiago Iman en E/ [lamado, entre el amor y las letras construye su destino,
por mas que este parezca de antemano asignado. A diferencia de Méndez o de Barbachano, no es en
la politica donde hallaremos las notas éticas de este personaje, sino en la vida, en los devenires que
acontecen entre el corazon y la pluma.

Bajo estos términos recurrimos ahora a las seis notas o categorias de la amistad de Booth para
redondear nuestro analisis.

Al igual que con Santiago Imén en E/ llamado, José Turrisa provoca el efecto de
gratitud gracias a su devenir en Peninsula, pues la cantidad de invitaciones deja la sensacion de
no querer separarte de ¢l y sus multiples avatares: “hombre bien parecido, abogado de profesion,
vestido de levita negra, con quevedos, abundante cabello y rizado, bigotillo cortado al estilo inglés.
Su nombre: José Turrisa.” (Lara Zavala, 2008: 25). Desde esta descripcion estandarizada que insinua
un tipo predecible, sorpresivamente se desprenderan gran parte de los efectos y dilemas éticos. Es
en José Turrisa en quien recae el propio devenir retorico de Peninsula, pues su presencia incierta
conduce a que la novela se cuestione sobre si misma. En €l recae la potencia misma de la totalidad
narrativa: “;Como escribir una novela basada en hechos reales del siglo XIX sin rendirse a las  con-
venciones de la novela decimononica? ;Como resolver el conflicto, si acaso existe, entre ficcion e
historia? El novelista solia recordar que el viejo Aristoteles argiiia que la historia se encarga de narrar
los suceso tal y como sucedieron mientras que la literatura los cuenta como pudieron o debieron haber
sido [...] Con estas reflexiones en mente busco infundirle animo a nuestro novelista...” (Lara Zavala,
2008: 99)
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Con esta espesura historica y ficticia, cargada de una imaginacion interventora a la par de la que la
narradora pone en juego, José Turrisa se ofrece en la medida justa. Su compafiia durante la narracion
jamas estorba y siempre intriga.

Pasando ahora al grado de responsabilidad que asigna, esta sin duda es directamente proporcional a
la cantidad de invitaciones que hemos referido arriba. Seguirlo cuando escribe e imagina que escribe
en voz de la narradora y vincularlo con el que a la vez forma parte del grupo politico campechano,
para encontrarlo finalmente, como veremos mas adelante, siendo el sujeto de las intensidades éticas
y eroticas de la novela entera, exige de las lectoras un involucramiento al grado de la complicidad.

El novelista es una compaiia que nos permite hacernos responsables al permitir que ampliemos
“nuestras propias capacidades para pensar como se deberia vivir la vida” (Booth, 2005: 188)

En cuanto a la tercera nota y la intensidad de compromiso, como ya hemos dicho, el gesto retorico
cumbre de la narradora de Peninsula consiste en la manera en que le permite a José Turrisa “llevarnos
al mundo de la imaginacidon” y apartarnos de la historia. Y es desde este enrarecimiento veritativo
que quisiéramos esbozar la intensidad de nuestro personaje, pues es en la ficcion que interrumpe la
historia donde la realidad ética de José Turrisa se realiza tras las cifras del amor.

Asi como en E/ llamado es el mito quien interrumpe la historia y permite que sea la ficcion quien
tome las riendas éticas de la narrativa, de igual manera (aunque ciertamente de manera mas dispersa)
un amor ficticio nos desproyecta de la historia e, irbnicamente, posiciona los procesos erdticos bajo
una dimension preponderante frente a las belicosidades de lo mundano.

“Amor” es el titulo de uno de los capitulos centrales de Peninsula. El capitulo donde Jos¢ Turrisa se
va encarnando y sus proceso ya no son ni politicos ni literarios, sino existenciales: “Este fendmeno [el
amor mas alla del matrimonio] se acendrd como consecuencia de la guerra, pues la vida de la gente
pendia de un hilo; nadie sabia si estaria vivo al dia siguiente y aprovechaba el momento sin pensar
mucho en ello.” (Lara Zavala, 2008: 339)

La guerra alejo a una tal Lorenza Cervera de su esposo, un tal Genaro Montore y gracias a ello José
Turrisa la pudo conocer mas alla de los limites de su prometida, la hija del gobernador Méndez.

La autoconciencia de la propia intensidad que este acontecimiento afiade a la narrativa es puesta en
palabras del propio Turrisa cuando le declara su amor a Lorenza y ante la resistencia de ésta: “Usted
conoce lo cruenta que ha sido esta guerra... La vida es breve. ;cuantos afios nos quedan? Nadie lo
sabe. Lo que nos resta es vivir lo poco que falte con intensidad” (Lara Zavala, 2008: 344)

Y esa misma intensidad y sus efectos éticos son reafirmados por la narradora, cuando sostiene
que Lorenza, al claudicar ante Turrisa: “Se da cuenta de que la felicidad y la infelicidad existen
solamente en lo més intimo de nuestras vidas secretas.... Si acaso nos atrevemos a pensar en ellas.”
(Lara Zavala, 2008: 347)

Asi, tras las cifras de Eros, la ya de por si intensa presencia de Ares es opacada para hacer recaer,
como hemos dicho, en la ficcidn realizada de Turrisa los efectos mas intensos de la narracion.

Nuevamente las notas de la coherencia y la distancia las dejamos para el final y pasamos al tipo
de actividad sugerida o exigida, parece, si bien implica involucramiento, a veces seguir los pasos y
acompaiar al novelista se asemeja mds a la tarea de un testigo que a un complice, lo cual tiene como
efecto cierto grado de ensimismamiento y de distancia, de una expectativa constante en su devenir
plural.
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4. Conclusion

Gracias a la ética de la ficcion hemos podido vincular dos novelas que se caracterizan por compartir el
mismo territorio, los mismos acontecimientos historicos y algunos personajes que, desde el punto de
vista critico, nos han permitido generar una atmosfera de efectos éticos plurales, los cuales propician
la eleccion de compaifiias durante el proceso de lectura y la toma decisiones en situacion. Dichas de-
cisiones no son conclusiones morales categéricas, como Booth sugiere, el proceso mismo de relacion
sea de coduccion.

El acierto pluralista que reivindica la ética de la ficcion se aprecia en el hecho de que los calores, los
colores y las humedas andanzas a través de estas novelas, involucran compafiias que Peninsula y El
llamado comparten, pero mas diversas y sustanciales son gracias a sus personajes singulares y a los
recursos retoricos e ironicos a partir de los cuales se nos ofrecen.

Gracias al ineludible lazo que se traza entre ética y politica, las valoraciones de cada narracion
nos colocan en un espacio de deliberacidon y extrafieza en el cual, a ratos, la compatfiia se vuelve
provocativa.

Asimismo, bajo las notas de la amistad que interpelan a la coherencia y la distancia del mundo
en estas novelas entendidas como candidatas a convertirse en compaiias, en amistades, nos
parece que, en el caso de E/ Llamado, no solo existen motivos para creerle en términos de veracidad
y de la coherencia interna que la narrativa construye, sino que también hay motivos para comprome-
terse con ella al punto de la complicidad que aumenta conforme el devenir de las notas del tunk'ul
y de los silbidos. El llamado despierta afectos de lealtad e involucramiento en el andar y el sonar
que conduce hasta ese final desolado que podria ser del de cualquiera, lo cual consigue una empatia
plena y el deseo de permanecer acompafiado por estas sensaciones, de no separarse de esta amistad.
El mundo de E/ llamado comienza con una esperanza acompafada con la lluvia que caia a cantaros y
se cierra con una desolacion que, también se deja acompanar por una lluvia de tal indole. El proceso
entre un aguacero y el otro justifica el haberse demorado con las batallas, cansancios y soledades de
una persona mas.

Por su parte, si bien la veracidad y el entramado narrativo de Peninsula es plenamente coherente y
consistente, la cantidad de efectos que produce, a ratos tan fugaces, hacen dificil generar una empatia
integral ante su compafiia. La identificacion y simpatia por tal o cual personaje resulta efectiva, pero a
partir de los elementos aqui analizados, resulta complicado sentir una confianza e intimidad auténtica
ante una compaiia de tal magnitud.

En el camino estrecho que este trabajo podia trazar, hemos dejado del lado a muchos personajes que
cohesionan esta novela: la sefiorita Bell, el doctor Fitzpatrick, Manuel Antonio Ay, etc. Pero a final de
cuentas, no cabe duda de que, en las fronteras narrativas en que la narradora y el personaje principal
se difuminan, es posible dejarse acompafiar por un amigo de “tierras inhdspitas, cielos candentes,
paisaje misterioso, en donde han ocurrido mucho més cosas de las que los seres humanos nos hemos
atrevido siquiera imaginar.” (Lara Zavala, 2005: 449)

Ya para cerrar, utilizando los criterios de Booth, podriamos decir que estas obras que tanto
comparten ofrecen efectos éticos diversos debido a que Peninsula ofrece una amistad que “tiene
mucho que decir” y a la cual habra que regresar una y otra vez para conversar con ella, mientras que el
llamado, Coducimos, se antoja mas como esas amistades que “encantan por unos momentos u horas
y luego se retiran en silencio” (Booth, 2005: 184)
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A partir de estas valoraciones iniciales, de estas coducciones, dejamos asi abierta la critica ética en
espera de una conversacion que nos permita reconsiderar la eleccion de estas compaiias y abrimos
camino para redondear las presentes consideraciones con aquellas coducciones que desde un analisis
de los personajes de estas novelas se pueda desprender en un trabajo posterior.
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CUADERNO DE LOS SUL-:IVOS, DE MANUEL IRIS:
UN DISCURSO METAPOETICO, UN COSMOS DE
LA PALABRA

Kenia Aubry Ortegon
Universidad Autonoma de Campeche

“[...] regresar por la palabra, al paraiso primero y compartirlo”.
Maria Zambrano, Filosofia y poesia.
Resumen

En este articulo se explora el concepto de metapoesia a través del libro Cuaderno de suerios de
Manuel Iris. El texto explica como el autor construye una referencia a su propio libro de poesia y
evidencia -desde la prosa poética y poesia- el proceso de escritura. El desdoblamiento del autor abre
un espacio para la reflexion sobre el qué hacer poético: se cuestiona, a través de la personificacion de
la poesia, qué implica el acto de escribir poemas. ;El poeta hace al poema o el poema hace al autor?
Son algunas de las preguntas que Iris recorre en su poemario y que el articulo de Kenia Aubry desglo-
sa a nivel discursivo. Pero la labor de Iris, segiin Aubry, al generar esta obra metaliteraria, es también
una novedad necesaria dentro de la poesia contemporanea, pues al plasmar esta autoconsciencia de la
escritura de poesia, Manuel Iris se aleja de los temas mas convencionales de la poesia, como el amor
o la soledad. La metapoesia, de algin modo, expone y reivindica las posibilidades de la poesia misma.

Palabras clave: Metaliteratura, metapoesia, desdoblamiento.

CUADERNO DE LOS SUENOS, BY MANUEL IRIS: A METAPOETIC SPEECH, A COSMOS OF
THE WORD

Abstract

This article explores the concept of metapoetry through Manuel Iris’s book Cuaderno de Suerios.
The text explains how the author builds a reference to his own book of poetry and evidence -from
poetic prose and poetry- the writing process. The unfolding of the author opens a space for reflection
on what to do poetically: it is questioned, through the personification of poetry, what the act of writing
poems implies. Does the poet make the poem or does the poem make the author? These are some of
the questions that Iris explores in her collection of poems and that the article by Kenia Aubry breaks
down at a discursive level. But Iris’s work, according to Aubry, in generating this metaliterary work,
is also a necessary novelty within contemporary poetry, because by expressing this self-awareness of
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poetry writing, Manuel Iris moves away from the more conventional themes of poetry, like love or
loneliness. Metapoetry, in some way, exposes and claims the possibilities of poetry itself.

Keywords: metaliterature, metapoetry, unfolding.

El dominio de la escritura

No sabemos en qué momento empezd a desvirtuarse el sentido de la poesia, tanto para los que, con
ligereza, se llaman poetas como para los lectores. El que escribe —y el que lee sin pleno conocimiento
del género poético, aunque éste tiene mas justificaciones a su favor— parece preferir el tema amoroso
y hace de la poesia un vertedero de sentimientos mal construidos que no llevan a ninguna parte. No
por nada el poeta y narrador José Manuel Caballero Bonald comenta en una entrevista: “Ya sabemos
que se ha institucionalizado, o casi, una novela y una poesia banales” (Cruz, 2007), porque “cada vez
hay una tropa mayor de majaderos, fantoches y tentetiesos” (Cruz, 2007) que se dicen artistas, que se
dicen poetas y, como mucho, alcanzan la categoria de versificadores.

Por fortuna, Cuaderno de los suerios (2009), de Manuel Iris (Campeche, 1983) pertenece
a la literatura que da que pensar. Es una obra contempordnea que se aleja de la introspeccion
intima y melancoélica. Este discurso, en cambio, estd habitado por el juego de varias voces, por el
desdoblamiento poético y por una subjetividad critica que se pone en didlogo con la propia escritura
poética. De hecho, escribimos las reflexiones de Cuaderno de los suefios con el cuadro Drawing hands
(1948), de Maurits Cornelis Escher de frente, porque la escritura de Iris estd en didlogo con esa obra.
En la pintura del holandés se mira un boceto en el que dos manos ya dibujadas se trazan una a la
otra parte del antebrazo, por ello, ambas sostienen sus respectivos carboncillos; lo inquietante, como
es toda la obra del artista, las manos truecan en reales y se liberan del propio boceto. En el poema-
rio de Iris, asi como Escher suelta las manos del pintor en un “claro ejemplo de autoconsciencia y
autorreflexividad artistica” (Orejas, 2003: 165), la poesia cobra autonomia para postularse como su
propia hacedora.

Cuaderno de los suerios esta conformado por tres secciones y en “Nota del autor” se explica que los
apartados “Parado en el umbral” y “Llegar a tu silencio”, forman parte de un libro aiin inédito que
llevaré por titulo Llamarte por discordias. El apartado “Cuaderno de los suefios” es el méas amplio y
el que responde a nuestros intereses literarios. Este segmento poetiza en simultaneidad (con la prosa
poética y con la poesia) dos situaciones: la que refiere a la reflexion sobre la escritura, en especifico,
sobre la escritura de la poesia; y aquella que pone su empeiio en confundirnos con la mencion de un
“Cuaderno de los suefios” que es ficcion y que se titula como el libro que tenemos en las manos.

En este sentido, la naturaleza del poemario de Iris es autorreferencial, esto es, un poemario que
remite a si mismo “convirtiéndose en texto-espejo” (Orejas, 2003: 137) en el que describe su
propio proceso escritural; con un término mas especifico podemos decir que es un complejo discurso
metapoético apartado de los temas mas aludidos en el género (el amor, la soledad, los paisajes pinto-
rescos, entre otros); en contraste —tomamos la definicion de Leopoldo Sanchez Torre—, en “Cuaderno
de los suenos” “‘la reflexion sobre la poesia resulta ser el principio estructurador, esto es, aquellos
poemas en los que se tematiza la reflexion sobre la poesia’” (ap. Orejas, 2003: 162) a través de un

“ltcido proyecto cognoscitivo, como raiz y eje de todo un programa de escritura” (Sanchez Torre,
2005: 115).
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“Cuaderno de los suefios” es un libro metapoético por lo externado antes, pero también es
metaliterario, las reflexiones no se quedan sélo en el ambito de la poesia, sino, como también lo
dijimos con anterioridad, reflexiona en torno a los procedimientos escriturales de la literatura, esto
significa que, ademads, estamos, ante un texto que trata de literatura sobre literatura (Rodenas de
Moya, 2005: 47), o bien consideraciones en torno a la literatura en la que ésta “‘se adopta como tema
a si misma’” (Orejas, 2003: 69)'%. Con todo el peso del valor que la escritura literaria tiene, “Cuader-
no de los suefios” no cancela el valor dialéctico ni el compromiso de la literatura con la sociocultura
que se nos da como predeterminada: otorgar sentidos que modifiquen la vision de las cosas para 'y
por el hombre. Cierto, la obra del autor peninsular se aparta de los temas sociales, aunque repensar la
preeminencia de la escritura literaria no es menos importante que los asuntos de nuestra colectividad
en sociedad. Al respecto, Leopoldo Sédnchez Torre senala:

la metapoesia habla de la poesia, pero, al hacerlo, habla también —y sobre todo— del mundo.
En otras palabras: si la metapoesia pone en evidencia el caracter ficcional del poema, no
deja de advertir igualmente acerca de las ‘celadas’ de la realidad ‘objetiva’. En realidad,
decir que el metapoema plantea que el lenguaje solo puede hablar de si mismo es una ilu-
sion —una nueva paradoja— provocada, eso si, por el propio metapoema (2005: 118).

Se pensaba que la metaficcion era mas comun en la narrativa que en la poesia, suponemos
porque es relativamente mas facil explayarse en la arquitectura que permite la novela para contar una
historia que decide mirar sus propias costuras'®. Sin embargo, la poesia contemporanea también ha
incursionado en el campo de la metaficcion desde diferentes parametros ideoldgicos y culturales y
desde diferentes concepciones de la poesia (Sanchez Torre, 2005: 115)'; Linda Hutcheon emplea el
término metaficcion para definir a “aquellas obras de ficcion que autoconsciente y sistematicamente
llaman la atencion sobre su condicion de artificio, planteando asi cuestiones en torno a las relaciones
entre ficcion y realidad” (ap. Orejas, 2003: 32).

Y cabe afadir a la idea de Hutcheon que “[e]l cardcter metafictivo de una obra no [esta]
determinado por la proximidad o identidad entre autor, narrador y personaje [estas dos ultimas enti-
dades mas concernientes a la narrativa] sino por la voluntad de servirse de los recursos de la ficcion
para, precisamente, desvelar la ficcionalidad del texto” (ap. Orejas, 2003: 112).

En la meditacion de la poesia autoconsciente, Manuel Iris plantea en uno de sus poemas la
preocupacion existencial del artista en el acto de la escritura respecto de la certeza terrible de la hoja
en blanco y de la fuerza enigmatica de la palabra, aunque los versos que citamos de inmediato no son
los que inauguran el libro, consideramos que sienta las bases para la reflexion en torno al ejercicio de
la escritura poética:

163 p G, Orejas toma la cita del libro Movimientos literarios (1981), de José Maria Valverde.

164 En ese tipo de discurso tenemos a Rayuela, de Julio Cortdzar; El libro vacio, de Josefina Vicens; Muerte por agua 'y Tiene los cabellos

rojizos y se llama Sabina, de Julieta Campos; Farabeuf'y El hipogeo secreto, de Salvador Elizondo; Los detectives salvajes y 2666, de
Roberto Bolafo; Ritmo Delta, de Daniel Sada; y, desde luego, no podemos omitir los cuentos de Jorge Luis Borges, de los primeros
latinoamericanos que traslada la reflexidn literaria a la narrativa

165 pensamos en los poetas Gabriela Mistral, Efrain Huerta, Nicanor Parra, Amanda Berenguer, Rosario Castellanos, Juan Gelman,

Cristina Peri Rossi, Carmen Oll¢, Minerva Margarita Villarreal, Cristina Rivera Garza, entre muchos otros.
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Mi aliento se detiene. Estoy alerta: los vocablos intentan destruirme. Han realizado una
conflagracion. Continuo: los muslos intocados y la lengua que los lame... pero esa linea
ha sido escrita en contra de mi voluntad. Quiero decir: hacia mas ancho y mas profundo el
ambito... paro de nuevo. Es mio el aliento del que salen sus palabras (2009: 26; las cursivas
son del original).

El poema anterior refiere, en lo aparente, a un acto involuntario del artista con la escritura. Carlos Ja-
vier Garcia explica, para el caso de la narrativa, que en las novelas autorreflexivas “el sujeto narrativo
asume que puede tener control total y definitivo sobre la propia escritura” (2005: 69). En “Cuaderno
de los suefios”, contrario a lo que dice Garcia para la narrativa, el sujeto poético parece sometido
por la escritura, incluso la palabra literaria, camuflada en los nombres de Mia e Inés, se corporiza:
“Su cuerpo sigue alli: en la palabra cuerpo, en la palabra Inés, en la palabra alli. Su cuerpo esta en el
cuarto. [...] Atras, Inés me suefia algo que ignoro. Adelante, Mia escribe esta pagina” (Iris, 2009: 54).
Ademas, la personificacion de la escritura en los nombres femeninos abre el poemario a la polifonia
—como el mismo enunciador poético lo revela: “Escribo un libro de diversas voces” (2009: 44)—, las
voces se materializan y se dejan escuchar, en ocasiones y cara a cara, para ningunear al ser poético:

No seas ridiculo, hablante. ;A quién le gustaria/ que la llamen Mia? Me pertenezco/ de
maneras menos obvias/ y mi nombre es Inés. Me llamo Inés/ y tengo voz en este asunto.
// Este libro no es tuyo [...] Este verso no es tuyo, Manuel Iris, no seas infantil./ No sabes
escribir y no tienes derecho/ de nombrarme (Iris, 2009: 25).

Sabemos, sin embargo, que el vilipendio de la escritura sobre la voz que enuncia es parte del juego
metapoético. El artista estd consciente del acto mismo de escribir y est4 consciente de que la escritura
lo domina porque habita en ella la grandeza de la palabra poética. Es por esto que la recurrente figura
del Angel se trastoca en metafora de lo improbable, en el sentido de que el lenguaje literario de las
obras trascendentales nunca se repite, de ahi la significacion de la imagen de lo incierto como la piel
del Angel “siempre de paso/ de una voz a otra” (2009: 29). En el mismo emblema angelical se incor-
pora otra conjetura literaria: la de entrar al lenguaje poético sin que éste pierda su sentido literario:
“Tocar al Angel/ y que siga siendo Angel/ sera el poema” (2009: 47).

El enunciador no se amilana ante el dominio de la escritura, sino que sostiene una lucha con la fuerza
de la palabra que intenta vulnerar su voluntad artistica: “Como esta voz, mi lengua busca/ el laberinto
de tu oreja/ y yo te escribo y sé muy bien/ que hay algo —hay un lugar— mas bello/ que tu vientre [...]
Afuera del poema algo te dice un canto [...] sonido bajo letra [...] Hoy puedo hacer un verso en que
no mueras nunca” (2009: 33). Hacia el final del segmento de “Cuaderno de los suefios” el ser poético
se impone: “y ya es momento/ que me dejes escribirte (2009: 55)”.

No pasa desapercibido el erotismo de los versos que aluden al cuerpo femenino y a lo sensorial.
Mas se trata de una relacion erdtica con la palabra al modo de Roland Barthes: el erotismo como
representacion del goce de la escritura: “Prefiero entonces ubicarme/ frente a mi escritorio/ para
palpar esta escritura que se abre/ como un par de muslos [...] ese lugar/ en que me hundo de placer/
a deletrear/ la perla de tu forma” (2009: 36). Las observaciones metaliterarias de “Cuaderno de los
suefios” hacen de la poesia otra posibilidad de acceder y de entender el mundo de la creacion poética.

38



La practica intertextual, en algunos casos, forma parte del recurso metafictivo. El libro de Iris estable-
ce didlogos con poetas como Rubén Bonifaz Nufio, Jos¢ Maria Rilke, Gilberto Owen y Javier Villau-
rrutia. De manera especifica, la polifonia del poemario estd muy vinculada con la obra de Salvador
Elizondo; el titulo Cuaderno de los suerios nos recuerda al libro de ensayos Cuaderno de escritura
(1969) del narrador capitalino. Y en los umbrales del poemario se inscribe el epigrafe extractado de
la novela El hipogeo secreto (1968): “;Eh!, —exclamo de pronto—. No sé si te haya ocurrido lo mismo
que a mi; pero a mi se me ocurre que esto que ahora hemos sentido, tal vez haya sido escrito. Después
de todo, ;por qué no habria de ser asi?” (2009: 15; las cursivas son del original). El acto perlocutivo
de este paratexto —y la totalidad de la obra para quien la conoce— nos anuncia que la materia poética
estara relacionada con la metaficcion. El didlogo con El hipogeo secreto se estrecha a través de Mia,
que en el texto de Elizondo es la personaje a la que el narrador refiere su proceso de escritura; en
“Cuaderno de los suefios” Mia (e Inés) son la encarnacion de la materia poética:

Sigue dormida. A la mitad del camino entre la cama y mi estudio recuerdo unos versos de
Ali: si acaso el angel frente a mi dijera / la ultima palabra / la decision mortal de mi des-
tino /'y plegando las alas junto a mi cuerpo hablara...

[...] Mia,/ ven de nuevo. // Ocupa el &mbito del verso/ y calla, // permanece. // No salgas de
la piel/ que te procuro, y no me dejes/ al silencio de este parque/ al caos de mi estudio/ de
este libro incompleto. // En la recamara en que estas/ hay algo de nuevo. Hay otra/ voluntad

//'y ya es momento/ que me dejes escribirte (2009: 54-55; las cursivas son del original).

Encontramos, ademas, que “Cuaderno de los suefios” tiene sintonia polifonica con “El grafografo”
(1972), de Elizondo. La metafora de este breve relato devela que “[1]a escritura crea al escritor, [y
que éste] solo existe en el acto de escribir” (Bruce Novoa y Romero, 2009: 4): “Escribo. Escribo
que escribo. [...] Me recuerdo escribiendo ya y también viéndome que escribia. [...] También puedo
imaginarme escribiendo que ya habia escrito [...] que me imaginaba escribiendo que me veo escribir
que escribo” (Elizondo, 2009: 6). El discurso metapoético de Iris entra en dialogo con el bello y de-
mencial juego de palabras de “El grafégrafo” —sobra decir que con estilos diferentes “[1]a ensofiacion
poética es siempre nueva ante el objeto con el cual se relaciona” (Bachelard, 1982: 236)—, ambos
discursos demuestran su satisfaccion por la escritura artistica y su necesidad de comprender los mis-
terios de la literariedad.

El efecto especular

“Cuaderno de los suefios” no solo auto-refleja el lenguaje poético al “‘ceder la iniciativa a las
palabras’, encaminandolas a ‘iluminarse mutuamente con sus reflejos’ [para deliberar en relacion a
la supremacia del lenguaje literario]” (Déllenbach, 1991: 208), sino se trata de un auto-encajamien-
to o imagen puesta en abismo, procedimiento que dentro del primer discurso duplica un segundo
discurso en abyme (1991: 15)', Pero el encastramiento es insuficiente para decir que en una obra
hay representacion en abismo si dicha duplicacion interior (o las duplicaciones que resulten) no esta
determinada por la funcion reflexiva (1991: 72).

166 1, Dillenbach define mise en abyme (abismado, en abismo) como todo “enclave que guarde relacién de similitud con la obra que lo
contiene” (1991: 16).
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Los poemas de Manuel Iris, ademas de metaliterarios, son metapoéticos. Como las mufecas
rusas, como los cuadros de Escher, como las novelas de confeccion autorreferencial, estamos ante un
poemario, cuya funcion reflexiva, describe su propia materia poética y nos crea la hermosa ilusion del
libro dentro del libro. El primer enclave de esta imagen en abismo esta representado por el Cuaderno
de los suerios real, el que los lectores sostenemos en el acto de la lectura; el segundo enclave, y el
que otorga el verdadero estatus abismado al libro, proviene del “Cuaderno de los suefios” ficcional o
representado dentro de los versos:

Escribo un libro de diversas voces y se 1o muestro a Inés, una tarde con viento. El manuscri-
to se titula Cuaderno de los suerios y resulta ser, por un azar o voluntad que no comprendo,
el mismo Cuaderno de los suernios firmado por Manuel Iris que ahora el lector inutilmente
descifra, lo cual confirma mis sospechas. Inés estd muy seria, silenciosa. Se ha dado cuenta
que estamos en un libro que es un suefio que otro ser sofiado lee haciendo todo aparente-
mente mas real, por las hojas impresas. Me mira y dice cosas cuatro paginas atras. La dejo
hablar y observo su cabello, sus pies que amo y la imagino desnuda, recostada.

[...] En el estudio, sobre el escritorio descansa como un gato el Cuaderno de los suerios,
que ahora corrijo y que también ahora tiene enfrente el lector. Sigo escribiendo y afuera
suefia el aire, las hojas arrastradas (Iris, 2009: 44; las cursivas son del original).

La vivificacion de este acto escritural aumenta con la sobrecarga semantica del tiempo gramatical
en presente, segun se deja ver en los verbos (escribo, muestro, descifra, estamos, entre otros) y en
el deictico ahora. Esta temporalidad, que se mantiene a lo largo del discurso, se reafirma con la
idea constante de que estamos ante un manuscrito inacabado, por eso en el momento de la lectura
presenciamos las correcciones del poeta a su futuro libro. El mismo fragmento citado nos remite a
la metafora del cuentista y filosofo chino Pao Cheng, en la que representa el enigma del arte con un
inquietante cuestionamiento: jSomos mariposas que soriamos ser humanos o humanos que suenan
ser mariposas? La funcion reflexiva del “Cuaderno de los suefios” —lo hemos dicho lineas atrds— tam-
bién alude al misterio y a la perfeccién de la obra de arte literario en la metonimica figura del Angel.

La materia poetizada del “Cuaderno de los suefios” gira sobre si misma y reitera su
condicion de artificio al evidenciar su preocupacion por la composicion de un libro atin incompleto,
este desasosiego de la ficcion poética se convierte en tema del arte'®”: “Hoy discutimos la dedicatoria.
Dice que es obvia dada la composicion que (parece) va a tener el libro, aunque hay que ver como
acaba. [...] Una dedicatoria se escribe con menos escripulos que un poema, con menos estructura
o sin estructura por completo” (2009: 34). De igual modo son asunto del arte la revision constante
de la obra: “De regreso a mi estudio, he releido algunas partes que me preocupan” (2009: 34); la
impotencia ante la fuerza del lenguaje que se apropia del poeta para darle satisfacciones, pero también
para atribularlo: “Voy a tomar tu aliento,/ a construirme. // Te voy a hacer/ feliz y atormentado/ en este
libro que no acabas de escribir/ porque al final, Manuel, eres mi suefio/ y vas a hablar de mi, de la flo-
resta/ del verano en mis pezones/ porque me vas a declarar tu amor. // Voy a sofiar mi libro” (2009: 35).

167 En los discursos metapoéticos el poema “[acaba girando] sobre si mismo y subrayando su ineludible condicion de artificio, razén
por la que ‘Ta ficcién, como tal, del arte se conviert[e] en tema del arte, el cual no pretenderd ya darnos una ilusion de realidad sino de

5

ficcién de arte” (Sanchez Torre, 2005: 116; las cursivas son del original).
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Y es también materia artistica, la ansiedad del escritor por decir lo que otros no han dicho: “Oh Mia,
la primera,/ me han apresado tus pequenos ojos. A mi,/ que he sido inmune a las demdas delicias,/ y
desde entonces ha cedido mi arrogancia/ bajo el peso de tus pies... // No. Todo esto ya fue dicho”
(2009: 36; las cursivas son del original). Estos versos dejan de manifiesto que lo que ha de hacer un
escritor siempre —tomamos la idea de la entrevista de Caballero Bonald— “es indagar en el lenguaje,
huir del estancamiento, del realismo de vuelo rasante. Que las palabras signifiquen mas de lo que
significan en el Diccionario de la Lengua. Eso es la poesia” (Cruz, 2007).

No hay otro modo de que la funcion reflectante de una obra puesta en abismo cumpla con su papel
de bisagra si no se ponen en mutua relacion, al menos, dos series de acontecimientos (Dillenbach,
1991: 87). Hasta ahora hemos explicado la relacion entre el libro real y el de ficcion, el uno y el otro
de la misma materia genérica, pero ambos “Cuadernos de los suefios” coinciden en otra relacion de
eventos, la autoria de los dos textos corresponde a Manuel Iris. El poeta se introduce en las paginas
del poemario con su propio nombre (como puede constatarse en algunos de los ejemplos anotados) y,
como ¢l mismo lo expresa, esta ahi por un azar o voluntad que no comprende o, mejor, que finge no
comprender; los lectores, sin embargo, no olvidamos que estamos ante un manuscrito de los suerios,
pero no del suefio que adormece, sino del suefio —como lo hemos aprendido de Gaston Bachelard— de
un sofiador de ensofiaciones que confia en la palabra poética y confia en que su vigor puede trasto-
carlo todo'®®.

El autor persona y el Manuel Iris apocrifo tienen pleno conocimiento “que una ensoiacion, a
diferencia del suefio, no se cuenta. Para comunicarla, hay que escribirla, escribirla con emocion,
con gusto, reviviéndola tanto mas cuando se la vuelve a escribir” (Bachelard, 1982: 19). Esta es una
de las razones por las que, en letra cursiva, el Manuel ficticio ofrece sus ensofiaciones escritas en el
libro inacabado y es también una de las razones por las que duplica su personalidad poética; ambas
peculiaridades de la obra, en conjunto, son un acto que reafirman la emocion por la escritura del autor
peninsular:

Nosotros somos los soriados. Observa bien como ahora mismo el viento, por un capricho
de Mia, ha decidido no volar las paginas en las que aparecemos para que un lector, sona-
do también por ella, pueda conocernos y justificarlo todo. Por ese encuentro improbable
este libro que no acaba de escribirse. Incluso tu intencion frustrada de cantar el Angel, su
absoluta perfeccion, no es otra cosa que un capricho suyo. Ahora lo sé. Tengo muy claro
que esto no es un parque sino el final de un parrafo, un conjunto de vocablos en un suerio
inconcluso (Iris, 2009: 40; las cursivas son del original).

Las tltimas lineas del ejemplo citado nos revelan que el desdoblamiento del poeta es un artificio, un
hermoso juego entre la realidad y la ficcion literaria. Queremos decir con esto que Iris sabe de sobra
lo que de cierto modo se teoriza en uno de sus poemas, quien escribe es y al mismo tiempo no es, se
mira a si mismo en el acto siempre complejo de la creacion —como Velazquez en Las meninas (1656)

1 . . . . . . . .

8 Conviene aclarar el sentido de la ensofiacion bachelardiana, ya que aludiremos a ésta en otros momentos. Para el filésofo francés
“[1]a ensonacién es un fendmeno espiritual demasiado natural [...] para que se lo trate como un derivado del suefio, para que se lo in-
cluya sin discusion en el orden de los fenémenos oniricos. En resumen, conviene, para determinar la esencia de la ensofiacién, volver
sobre la propia ensofiacién. Y es precisamente la fenomenologia la que puede poner en claro la distincion entre sueio y ensoiacion,

puesto que la posible intervencion de la conciencia en la ensofiacién proporciona un signo decisivo” (1982: 25).
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o Jan Vermeer en El arte de la pintura (1665/66)—, recordamos de la féormula barthiana: quien
escribe no es quien vive y quien vive no es quien escribe:

No puedo ser sino el aliento con que escribo, que ahora se detiene. Pero el aliento que
declara que mi aliento se detiene continua y habla de ti, me escribe desde ti, desde ella,
desde los tres, y entonces surge la revelacion: hay alguien mas en esto. En esta linea hay
otro que nos dice. Pero ese otro, Amor/ el que te estd buscando [...] y que jamés/ alcanzara
tu amor/ el que te escribe cuando escribo/ ese también/ quiere morderte (2009: 50; las
cursivas son nuestras).

En no pocas ocasiones “Cuaderno de los suefios” hace referencia explicita al lector/lectora. La
ensonacion metapoética, en algunos versos, habla de un lector sonado, en otros de un receptor
que descifra inttilmente el Cuaderno de los sueiios, o bien refiere a un leyente que observa como
voyerista el gozo de hojear las palabras: “me lees el verso en que me formo/ y piensas que estas
fuera del Cuaderno de los suenios/ que sblo eres tus ojos nada mas tu voz/ sobre esta pagina en
que observas como voyeurista [sic]/ piensas [...] que tienes el derecho el gusto de tocarme/ eres/
tristemente/ igual a él/ a ella su lectora” (2009: 51; las cursivas del original).

Si bien el leyente es una categoria esencial en toda obra de arte literaria, en las obras de corte
autorreferencial (narrativo o poético) el papel del lector es decisivo. “Este debe ser complice del
juego que el autor plantea y que el texto revela. Se trata de leer un texto de ficcion, pero sin olvidar
su ficcionalidad, sobre la que es alertado” (Orejas, 2003: 119). El llamado al receptor en el texto de
Iris, como todo texto de naturaleza metaficcional, es un disefio propio para que el lector sea capaz de
reconocer en el texto lo que su identidad lingiiistica tiene de artificio. Este reconocimiento empieza
con las propias visicitudes sobre la escritura poética y sobre la supremacia de la palabra literaria, lo
que “obliga al lector a mantenerse alerta ante los estimulos del poema, a percatarse de lo que por lo
general le pasa inadvertido” (Sanchez Torre, 2005: 118).

En este sentido, la metapoesia —seguimos con la explicacion de Sanchez Torre— tiene un papel
dinamizador de las expectativas y convenciones de la comunicacion poética, es decir, en la medida
en que se propone como un discurso que revela y al mismo tiempo cuestiona su literariedad y su
ficcionalidad, “la metapoesia no s6lo provoca en el lector la turbadora certeza de estar inmerso en el
ambito de lo ficcional, sino que también lo proyecta hacia el exterior para hacerle ver que, del mismo
modo que estan codificadas, son versatiles y dependen de factores pragmaticos las normas que rigen
la comunicacion literaria” (2005: 118).

Algunos estudiosos sefialan que los textos metaficcionales, ya de poesia, ya de novela, por su
propia naturaleza compleja y, en lo aparente, confusa —la idea del libro dentro del libro, la del
autor real como autor apocrifo, asi como los efectos reflexivos en torno a la creacion literaria, por
mencionar los mas recurrentes— “crea distancia con el receptor, al acentuarse las tensiones inherentes
al metapoema y quebrarse el pacto de ficcionalidad en beneficio de una legibilidad velada” (2005:
120). En “Cuaderno de los suefios”, por el contrario, se anula la distancia con el lector ante los ava-
tares del propio ser poético con la escritura y, sobre todo, por la corporeidad de la escritura misma
—que cobra materialidad y voz en Mia e Inés— para dejar muy en claro su superioridad frente al poeta.
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Hasta beber tu origen

Cuaderno de los suefios no es poesia fécil, es una escritura que piensa, que llega al alma de la
composicion poética y al alma de los problemas entre el artista y su escritura. Este libro de corte
contemporaneo, que no sucumbe —recordamos de Jean-Michel Maulpoix— a un lirismo complaciente,
invita al esfuerzo y a la competencia de una poesia que se pone como tema a si misma y que carga
sus paginas de polifonia con las voces de los otros. Abrimos este apartado final con uno de los versos
del poemario en el que encontramos la preocupacion del poeta por el origen del logos y sus misterios:
“Voy a zarpar/ desde el olvido de tu nombre/ hasta beber tu origen” (Iris, 2009: 42).

Nos apresuramos a decir que no aludimos al origen de la palabra escrita con el sentido de un
argumento ontologico que revele un origen unico, porque seria un absurdo y contravendria la mayor
regla del arte, esto es, su condicion estética. Pensamos la busqueda de un principio mas modesto,
que no deja de ser metafisico, una ontologia personal para “constituir un cosmos de la palabra [...]
[en el que el] sofiador [intercambiemos por escritor] le habla al mundo y éste le habla a su vez”
(Bachelard, 1982: 281). La tematizacion en torno a los cimientos de la creacion poética y literaria, en
general, es un compromiso por vocacion de una ensofacion artistica (recordemos que la ensofnacion
no se cuenta, se escribe) que no exige pruebas, pero si coherencia: “No me hace falta que te vayas al
origen. // Yo soy la que existia: Mi nombre era/ desde antes que tu voz. // De mi silencio, mano que
me escribes/ estas naciendo t. / No te confundas™ (Iris, 2009: 49).

En “Cuaderno de los suefios” hay una profunda pasion por la palabra escrita y pensamos que todo
texto autorreferencial poético o narrativo contiene esta pasion por la palabra que es el origen del
logos; en este sentido, los discursos metafictivos pretenden descubrir con la escritura los fundamen-
tos de la creacion y “regresar por la palabra, al paraiso primero y compartirlo” (Zambrano, 1993:
115). Entre Bachelard y Zambrano aventuramos una respuesta. El filésofo francés afirma: “La poesia
es uno de los destinos de la palabra” (1982: 12), pero no restrinjamos su sino a la poesia, porque el
mismo Bachelard no lo hace, para ¢l como para Zambrano la palabra es la apertura total de una vida
“a quien su cuerpo, su carne y su alma, hasta su pensamiento, solo le sirven de instrumentos, modos
de extenderse entre las cosas. Una vida que teniendo libertad, s6lo la usa para regresar alli donde
puede encontrarse con todos” (1993: 115).

Manuel Iris, con el impetu de la poesia, muestra su vehemencia por el origen del logos y el predomi-
nio de éste; solo existe lo que se nombra, lo que el logos pone en existencia: “No quise molestarlo y
he salido/ a imaginar qué sientes cuando ves las calles que/ haces existir/ sin que otros lo sepan/ que
das raz6n al mundo,/ que lo has dotado/ de lugares y de aromas,/ que has sido siempre ti” (2009: 48).
El poeta deja de manifiesto, a lo largo de su obra, que el lenguaje literario da vida a la palabra y, por
encima de todo, penetra en lo inexpresable, porque no se resigna —lo decimos con Zambrano— a que
cada ser sea solo lo que parece; la superioridad y la megalomania del lenguaje poético “persigue la
infinitud de cada cosa, su derecho a ser mas alla de sus actuales limites” (1993: 115): “En un omento
de caceria retdrica/ para decir exactamente como eres/ mi verbo hacia mas ancho y mas profundo
el &mbito/ en que tu luz habria de posarse/ como en un molde antiguo. // Pero tu cuerpo no conoce
moldes [...] Eres la forma, el fuego primitivo” (Iris, 2009: 30).

Que “Cuaderno de los suefios” se reafirme una y otra vez como un libro inconcluso es una metafora
sobre el sentido insondable del logos. Puede parecer una paradoja decir que “[1]a palabra de la poesia
es irracional” (Zambrano, 1993: 115), y lo es si pensamos la frase dicha, lineas muy atrés, de Pao
Cheng: ;Somos mariposas que sofiamos ser humanos o humanos que suerian ser mariposas?
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Respondemos a esta locucion con otra frase no menos irracional: el creador de cosmos literarios se
toca y se complementa con el mundo de su ensofacion, “entonces el cogito de la ensofiacion se anun-
ciarda asi: suefio el mundo, por lo tanto el mundo existe como yo lo suefio” (Bachelard, 1982: 238). Es
evidente que decir que la poesia es irracional es un halago, pues si alguien —volvemos a Zambrano—
sufre el martirio de la lucidez y se aproxima a la razén es la poesia, ““un logos lleno de gracia y de
verdad’” (Zambrano 1993: 116).

Esperaremos con vehemencia otro cosmos de palabras de Manuel Iris, otras ensofiaciones que
nos hagan decir lo que pensamos de Cuaderno de los suenios: “jqué gloria de lectura [he logrado
vivir], ayudado por el poeta, la intencionalidad poética!” (Bachelard, 1982: 14; las cursivas son del
original).
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APUNTES SOBRE UN EXPLORADOR FRANCES
OLVIDADO: DESIRE CHARNAY™

Luc Capique
Centro de investigacion ALTER

Resumen: El presente articulo nos presenta la obra literaria y de investigacion del francés
Désir¢ Charnay, cuyos viajes de exploracion por México pueden ser estudiados gracias a
sus textos y fotografias de gran valor arqueologico. Sus estudios fotograficos son relevantes,
fijando una época de México y un estado de las ruinas de los numerosos sitios mayas de la
peninsula yucateca que visitd en varias ocasiones.

Palabras clave: Exploracion, Viajeros, Fotografia, Sitios Arqueologicos.

NOTES ON A FORGOTTEN FRENCH EXPLORER: DESIRE CHARNAY

Abstract: This article presents the literary and research work of the French Désiré¢ Charnay,
whose exploration trips through Mexico can be studied thanks to his texts and photographs
of great archaeological value. His photographic studies are relevant, establishing a time in
Mexico and a state of the ruins of the many Mayan sites in the Yucatan peninsula that he
visited on several occasions.

Keywords: Exploration, Travellers, Photography, Archaeological Sites.
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El siglo XIX y la independencia de México del imperio colonial espafiol en 1822 inicia la llegada
masiva de viajeros y exploradores procedentes del viejo y nuevo mundo con diversos intereses. Asi,
como lo explica Maria Dolores Morales:

“En este contexto los viajeros desempeniaron el papel de agentes oficiales o particulares
de los intereses capitalistas; comerciantes, industriales, mineros, banqueros, agiotistas,
diplomdaticos, cientificos, periodistas, propietarios de museos, sociologos, novelistas,
marinos, soldados, etc., visitaron el pais en busca de nuevos horizontes para la inversion
Vv a su paso nos dejaron sus muy diversas visiones sobre México.” (Morales, 1986, p.105)

En este &mbito de apertura de México al resto del mundo, la publicacion de obras de viajeros y
exploradores, inspirados por la obra del aleméan Alexander von Humboldt (anterior a la independencia
de México) , es numerosa durante el siglo XIX'®.

En esta época la nacionalidad de los viajeros y exploradores es en mayoria inglesa como John Lloyd
Stephens (1805-1852) vy sus libros Incidents of Travel in Central America, Chiapas and Yucatan
(1841) y Incidents of Travel in Yucatan (1843); obras de gran éxito en su época de publicacion y que
dieron a conocer al mundo la civilizacion Maya. También observamos algunos exploradores franceses
que viajaron a México después de la primera intervencion francesa (Guerra de los pasteles, 1838-
1839) como el misionero Charles Etienne de Bourbourg (1814-1874) quién fue uno de los pioneros
en la arqueologia y el estudio de la historia de las civilizaciones precolombinas en México'®.

En esta multitud de extranjeros que decidieron viajar a México y hacerla descubrir al resto del mundo,
debemos destacar un explorador francés que la Historia olvid6 a pesar de sus aportes en lo que
podemos llamar en aquella época una proto arqueologia: Désiré Charnay.

Nacido el 2 de mayo de 1828 en Fleury sur I’ Arbresle, Claude-Joseph-Désiré Charnay es hijo de una
familia de negociantes en vino y banqueros!®®. La biografia redactada por Davis proporciona pocos
datos sobre la juventud de nuestro explorador. Mandado a Paris, estudi6 en el Lycée Charlemagne y
después estudio el ingles y el aleméan que perfecciond mediante viajes. Désiré Charnay reaparece en
1850 en Nueva Orleans, Louisiana, donde ensefia el francés y descubre los libros de John Lloyd Stephens
y sus ilustraciones de Frederik Catherwood (1799-1854), sin duda una influencia determinante en sus
futuros proyectos de exploracion . De vuelta a Francia unos afnos después, Charnay se inicia a una
nueva tecnologia: la fotografia. Probablemente inspirado por la reciente expedicion arqueoldgica en
Egipto de Maxime Du Camp y sus fotografias (1849-1851)!%, nuestro explorador pide el patrocinio
del ministerio de la instruccion publica para un proyecto que, desgraciadamente, no podra llevar a
cabo en su integralidad: una vuelta al mundo fotografica'®’.

163 yiase la lista editada por Morales en su articulo.
164 Véase Histoire des nations civilisées du Mexique et de "Amérique centrale, durant les siécles antérieurs 2 Christophe Colomb, 4
vols.

165 Mongne, 2001, p.13

166 ase las notas de Flaubert en Voyage en Orient, 2006.

167 Mongne, 2001, p.14.
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Asi, con el apoyo del ministerio de las Bellas Artes, sale de Francia el 7 de Abril de 1857'® y llega a
Estados Unidos donde viaja durante unos meses. Esta estancia le lleva en varias partes del Norte de
América pero no tenemos textos y pocas fotografias sobre esta parte de su viaje como lo explica el
mismo Charnay en su primer libro Cités et ruines américaines:

“Je ne dirai rien d’un séjour de huit mois aux Etats-Unis. c’est pourtant un beau voyage
que celui qui vous montre New York et Boston, le Saint-Laurent, ses chutes et ses rapides,
les grands lacs, le Niagara, les Plaines de |’Ouest et le parcours prodigieux du Mississipi.
Je réserve a ces belles choses une étude a part...'””

Un estudio que nunca llegard a la luz como lo veremos en su produccion literaria. Finalmente
desembarca a Veracruz en noviembre de 1857 donde se quedara unas semanas antes de emprender su
primera exploracion de México. Désiré Charnay llega a México en un contexto politico complicado:
larecién Constitucion votada en febrero del mismo afio esta rechazada por las autoridades eclesiésticas
y desembocara a la guerra de Reforma entre los liberales y los conservadores en 18587,

A pesar de esta situacion Charnay prosigue con su proyecto y, después de un retraso forzado por
el contexto politico!”!, se instala en la ciudad de México donde realiza sus primeras fotografias. Su
estancia en la ciudad de México le permite también habituarse a las costumbres y perfeccionar su
espanol. En septiembre de 1858 sale a Oaxaca donde espera su equipaje y su material fotografico que,
después de cinco meses, no habia llegado atin. Asi, en marzo de 1859, Charnay decide improvisar con
los materiales locales y hace fotografias del sitio de Mitla. De nuevo, la situacion politica explosiva
conduce Charnay en medio de un conflicto entre las tropas liberales y conservadoras que provocara
otro retraso de dos semanas que tendra un impacto en su expedicion ya que terminard durante la
estacion de las lluvias'”.

El 31 de mayo de 1859, Charnay llega a Mérida en la peninsula de Yucatdn donde emprende la
exploracion de los sitios de Uxmal, Chichén Itz4 y Palenque. El explorador encuentra dificultades
con un tiempo hostil (temporada de las lluvias, el calor) y un ambiente recalcitrante (los insectos, la
selva) que reducen su tiempo de exploracion en cada sitio. Finalmente vuelve a Francia, después de
una estancia en México, en febrero de 1861.

De esta primera exploracion, Charnay publica dos obras, el dlbum fotografico Mexicano (1860),
libro de fotografias publicado en México y anotado por el historiador mexicano Manuel Orozco y
Berra (1816-1881), y Cité et ruines américaines: Mitla, Palenqué, Izamal, Chichen-Itza, Uxmal,
receuillies et photographiées par Désiré Charnay avec un texte par M. Viollet-le-Duc (1862-63).
Esta tltima obra tiene éxito en Francia y muestra por primera vez a los franceses y al resto de Europa
fotografias de las ruinas mayas de Yucatan. Ademas, el prologo de Viollet-le-Duc, historiador del Arte
y de la arquitectura famoso en Francia por sus restauraciones (hoy controvertidas) de monumentos

168 Charnay, 1863, p. 107.

169 Charnay, 1863, p.108.

170 ply-Jenvrin, 2010, pp. 161-167.

171 Charnay relata este acontecimiento de manera detallada en el capitulo Anecdotes et réflexions de su libro Cités et ruines américai-
nes, pp. 177-203.

172 Davis, 1981, p.15.
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medievales'”, asienta el crédito cientifico de Charnay y le proporciona una nueva oportunidad de
exploracion en 1863 a destino de Madagascar'’. esta vez, actlia como fotografo y escritor de una
expedicion oficial del gobierno francés con una meta politica, obviamente, expansionista. Relata este
viaje mediante articulos en la revista francesa Tour du monde.

A principios de 1864, La situacion politica de México ha cambiado de nuevo, la presencia francesa
de Napoleon III se refuerza con la entronizaciéon de Maximiliano de Habsburgo como emperador de
Meéxico después de los acuerdos de Miramar'”>. Al mismo tiempo, el ministerio de instruccion publica
de Francia crea la Comision Cientifica de México, instituciéon con vocacion internacional, que pone
en marcha una expedicion cientifica basdndose en la exitosa expedicion de Egipto de Napoledn
Bonaparte (1798-1801)'7°. Encabezada por Charles Etienne de Bourbourg en la parte histérica y
Léon M¢éhédin en la parte arqueoldgica, esta expedicion se enfrenta a otra llevada a cabo por el
ejército francés. Una situacion politica y cientifica delicada en la que llega Désiré Charnay, unos
meses después de su viaje a Madagascar, y cuyo papel esta desconocido por falta de pruebas de su
implicacion en ambas expediciones'”’. El afio 1867 marca el fin de la presencia francesa en México,
acosada por las guerrillas, la presion de Estados Unidos, y la ejecucion del emperador Maximiliano
en junio de este afo. En este contexto desfavorable a los franceses, Charnay deja México a principios
de este afio y reside en Estados Unidos donde se quedard unos anos. Désiré Charnay continta sus
viajes en los afios 1875, visitando Chile, Brasil, Uruguay y Argentina y publicando sus observaciones
en las revistas Le tour de France'y Le tour du monde.

El afio de 1879 es significativo para Charnay ya que, después de mas de una década, vuelve a participar
a una expedicion cientifica patrocinada por el gobierno francés: destino, Java y Australia; objetivo,
observaciones etnoldgicas. Durante esta expedicion que durd un ano, el trabajo de Charnay no se
centra solamente en sacar fotografias de las poblaciones locales para mediciones antropoldgicas sino
también obtener y mandar a Francia una serie de artefactos pertenecientes a estas poblaciones.

A la luz de esta expedicion, la situacion de Charnay le permite emprender una nueva expedicion a
Meéxico, de 1880-1882, con un proyecto franco-americano que involucra el ministerio de la instruccion
publica por parte de Francia y Pierre Lorillard, hombre de negocios estadounidense de origen francés.
A diferencia de su expedicion de 1860, Charnay ejecuta excavaciones (no sin dafios por falta de
metodologia arqueologica adecuada'”®), recoge numerosos artefactos, saca fotografias y crea moldes
de papel maché de varios bajo relieves de los sitios visitados. Estos son numerosos durante esta
expedicion y recorridos de manera mas amplia que en su precedente expedicion. Charnay visita en
un tiempo de dos afios las ruinas de Tula, Teotihuacan, Chichén Itz4, Uxmal, Kabah, Palenque y
Yaxchildn, sitio que faltaba atn estar descubierto pero Charnay no tuvo la primacia, el arquedlogo
britanico Alfred Maudlsay le habia adelantado de unos dias solamente. Su suefio de llamar el sitio
Lorillard City, en homenaje a su mecenas se habia desvanecido. A pesar de esta decepcion, Charnay
consiguid traer numerosas fotografias y artefactos para el museo del Trocadero en Paris y la Institucion
Smithonian en Washington DC.

173 La catedral de Notre-Dame y la ciudadela de Carcasona son ejemplos de las numerosas restauraciones emprendidas por Viollet-le-
Duc.

174 Prevost, Roman dAmat, 1933, p.610

175 Meyran, 1992, p.36.

176 Cano, 2015, pp. 83-85

177 Mongne, 2001, pp.24-25.

178 Davis, 1981, p.25..
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Ademas, seguia relatando su expedicion para la revistas francesas como La revue d’ethnographie y
Le tour du monde y en 1885, publica una recopilacion de sus expediciones en América bajo el titulo
Les anciennes villes du Nouveau monde, Voyages d’explorations au Mexique et dans |’Amérique
centrale.

A los 58 afios, Charnay, todavia lleno de energia y animo, emprende su ltimo viaje a México y
visita, en solo tres meses, [zamal, Ekbalam, Techoch y Jaina. De esta expedicion se publicard mucho
mas tarde (1933) Viaje a Yucatan a fines de 1886, una traduccion de Francisco Canton Rosado y
reimpresion de Ma derniere expédition au Yucatan'”.

A finales del siglo XIX, Charnay viaja poco y vive en Paris donde se concentra en la escritura y
hace una incursion en la literatura de moda de su época, la novela de aventuras, género enaltecido
por su contemporaneo Julio Verne. Su obra A travers les foréts vierges, aventures d 'une famille en
voyage, publicado en 1890, relata el viaje de una familia francesa desde Guatemala hasta la ciudad de
México. una obra sosa, impregnada de la teoria de Darwin y que retoma las anécdotas que Charnay
habia vivido y relatado ya en Cités et ruines américaines unos 30 afios antes. De cierta forma es una
vulgarizacion de sus expediciones. Parece que esta obra tuvo un cierto éxito a finales del siglo XIX
al tener cinco ediciones en diez afios. Dos afios antes de esta publicacion, Charnay escribe otra obra
literaria, Une princesse indienne avant la conquéte, una novela historica sobre la figura de Gonzalo
Guerrero, espafiol que integro la cultura maya y luch6 contra los conquistadores de Cortés. Una obra
extrafia en esta época de racismo cientifico y que da a ver al publico una historia diferente y real que
los espafioles mismos aborrecian. Al entrar el siglo XX, Charnay continua sus estudios americanos
con la publicacion de una traduccion al francés de las Cartas de relacion de Hernan Cortés y el Codice
Ramirez'®. Finalmente, Désiré Charnay fallece en Paris el 24 de octubre de 1915, después de una vida
larga y llena de viajes y exploraciones de los cuales tenemos numerosos testimonios fotograficos.

A pesar de todo, la evolucion constante de la metodologia en arqueologia, los descubrimientos y
nuevos entendimientos sobre las civilizaciones mexicanas que acarrea, socavan poco a poco los
trabajos y la persona de Charnay. El explorador defendi6 toda su vida una teoria segtn la cual todos
los monumentos, y por consecuente las civilizaciones de México, fueron elaborados por un unico
pueblo, los Toltecas:

« Aussi, pour étudier sainement [’histoire de la civilisation en Amérique, il faut se borner
aux pieces originales du proces, c’est a dire aux monuments et aux citations historiques qui
s’y rapportent ; il faut faire table rase des opinions regues, ignorer tous les commentaires,
échapper a toute influence, et, puisque la photographie et les moulages nous apportent pour
la premiere fois des documents irrécusables, puisque les originaux sont sous nos yeux, nous
n’aurons qu’a choisir dans les historiens les passages qui se rapportent a ces monuments,
en expliquent l'usage et nous en donnent parfois la filiation ; nous n’aurons plus alors qu’a
rapprocher les ruines et les édifices des provinces diverses, pour les comparer entre eux
et réunir les liens de parenté qui les unissent, et nous verrons qu’il appartiennent, quels
que soient le distance et le temps qui les séparent ou les détails qui les différencient, a une
seule et méme civilisation. Nous verrons que cette civilisation est relativement moderne et

qu ’elle est tolteque.» (Charnay, 1885, VIIIL.)

179 Davis, 1981, p.203.
180 1 ottres a Charles-Quint sur la découverte et la conquéte du Mexique, Paris, Hachette, 1896 ; Manuscrit Ramirez : histoire de lorigine

des indiens qui habitent la Nouvelle Espagne, selon leurs traditions, Paris, Ernest Leroux, 1903.
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Una teoria criticada desde su publicacion por los cendculos de historiadores de su época como en la
resefia del libro anteriormente citado de la revista Proceedings of the Royal Geographic Society de
1887'81, Al fin y al cabo, el resumen que hace Mogne sobre este libro se puede aplicar a la obra de
Charnay:

“Il s’agit d’un curieux mélange d’informations archéologiques, de notes de terrain, de
réflexions scientifiques, de réglements de comptes personnels, de digressions philosophiques
et sociologiques et surtout d’anecdotes de voyage.” (Mongne, 2001, p.45.)

No obstante, si su trabajo arqueoldgico e historico no tiene ya un valor cientifico, sus estudios
fotograficos son relevantes, fijando una época de México y un estado de las ruinas de los numerosos
sitios mayas de la peninsula yucateca. Recientemente, el museo del quai Branly-Jacques Chirac de
Paris, poseedor de la mayor coleccion fotografica de Charnay, le rindi6 homenaje a través de una
exposicion de sus expediciones fotograficas en 2007: “Yucatan esta en otro lugar'®?”. Asimismo, sus
escritos, a pesar de carecer de mérito cientifico, tienen un valor literario que, al contrario de lo que
opina Mongne'®, permiten, mediante el estilo del libro de viaje, obtener una descripcion detallada,
aunque a veces torcida por el modo de pensar de la época, de un pueblo visto por un extranjero. De
manera general, los trabajos literarios de Désiré Charnay han sido poco estudiados en el siglo XX y
XXI, y solo dos de sus publicaciones han sido traducidas al espafiol : Ciudades y ruinas americanas
por Jos¢ Guzman en 1868 y Viaje a Yucatan a fines de 1886 por Francisco Canton Rosado en 1933.
Esta situacion refleja la conclusion sobre Charnay en el Dictionnaire de biographie frangaise:

“Agréable écrivain et utile initiateur aux études des américanistes, Charnay est plutot un
vulgarisateur q 'un érudit.” (Prevost, Roman d’Amat, 1933, p.610)

Asi, pues, me parece obvio, a largo plazo, proponer estudios mas amplios y ediciones traducidas al
espafiol de los trabajos literarios de Désiré Charnay. Su capacidad literaria a fotografiar una época
agitada de México, con diversas observaciones, sean histdricas, arqueologicas, sociologicas, etc., es
interesante y nos da, desde el primer plano, una vision de las relaciones entre México y Francia en el
siglo XIX.

181 proceedings of the Royal Geographic Society, 1887, pp.393-394.

182 Barthe, 2007.
183 Mongne, 2001, p.269.
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México.

Meéxico.
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La casa del enano de Uxmal.

Mg¢érida, calle durante una procesion.
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Uxmal. Puerta de entrada al palacio de las monjas.

El Tacon, modo de transporte en Madagascar.
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Meérida. La Catedral.
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Palacio de las Monjas, en Chichén Itza.
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AUTO-COMPBENSION Y MODOS O MANERAS
DE LA ACCION SOCIAL EN EL ALIMENTO DEL
ARTISTA DE ENRIQUE SERNA

Horacio Gonzalez Lopez, Irene Marquina Sanchez y Irsa Yésica Ruiz Villa
Universidad Veracruzana

Resumen

Estas notas escudrifian el relato del cuento de Enrique Serna titulado El Alimento del Artista (1991,
pp. 7-16), y la historia contada por ese relato, en busqueda de los modos o maneras de decencia y
de intimidad que podrian impregnar las acciones significadas en ese cuento. Estas notas también
escudrifian ese relato y esa historia en buisqueda de la auto-comprension de la narradora, y en busqueda
de un entendimiento del Otro y de los Otros.

Palabras Clave: Auto-comprension, Decencia, Intimidad, Entendimiento, Publico, Narratario.

SELF-UNDERSTANDING AND MODES OR MANNERS OF SOCIALACTION IN ELALIMENTO
DEL ARTISTA BY ENRIQUE SERNA

Alimento del Artista de Enrique Serna

Abstract

This notes scrutinize the short story writen by Enrique Serna and entitled El Alimento del Artista
(1991, pp. 7-16), in search for the modes or manners of decency and intimacy that may impregnate
the actions that are signified in that short story. This notes do also scrutinize that story in search for
the self-understanding built by the narrator, and in search for the narrator understanding of her Other.
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Auto-Comprension y Modos o Maneras de la Accion Social e

Key Words: Self-understanding, Decency, Intimacy, Understanding, Public, Narratee.

Introduccion

Desde su mas imperceptible inicio, hasta su transformacién en otra acciéon y, asi, hasta su
desvanecimiento, cualquier accion social se despliega de acuerdo con uno o con varios modos, o
maneras, que no necesariamente se mantienen constantes a lo largo de ese despliegue. El modo o
la manera de la ejecucion o realizacion de la accidn estd estrechamente ligada a la actitud de quién
ejecuta o realiza la accidn, incluso cuando la actitud pudiera parecer estar ausente.

Revista Yucateca de Estudios Literarios ©

58



Sibien debemos reconocer en el trabajo de Max Weber (1964'%%) la primera y mas importante propuesta
de una tipologia de la accion social, el estudio de los modos o de las maneras de la ejecucion o
realizacion de la accion social humana ha recibido una relativamente baja atencion (Wouters, 2002'%4).
Asi, por un lado, aunque Fiske (2004'%%) incursiona en el analisis del modo de la acciéon humana, su
atencion no esta puesta ni en esa dimension de la accidn humana que es lingtisticamente significada
por medio de los adverbios y expresiones adverbiales de modo, ni en el desarrollo de un concepto
de modo o de manera que podria surgir del andlisis de la dimension antes sefialada, concepto que
podria ser propuesto como una herramienta para el estudio de la accion social. Por otro lado, aunque
centrado en el andlisis del modo colectivo-social de eso que nos gustaria llamar vida social, y aunque
centrado, por esa via, en el andlisis de la intencionalidad de la accion y del pensamiento social del ser
humano, el trabajo de Michael Schmitz (2017'%; 2016'®7) tampoco esta centrado en el desarrollo del
concepto de modo como una herramienta de analisis de esa dimension de la accion social humana que
es capturada por las ya aludidas expresiones adverbiales (Schmitz, 2017), expresiones que encuentran
un buen ejemplo en la muy usada férmula de cortesia: ‘...me dirijo a Usted de la manera mas atenta’.

El concepto de modo aparece en el dominio del estudio de la narrativa literaria de ficcion, en el
trabajo de Kite Hamburger Die Logik der Dichtung, publicado por primera vez en 1954, en Alemania,
traducido al inglés en 1973 con el titulo de The Logic of Literature, y traducido al espafiol en 1995
con el titulo de La Ldgica de la Literatura'®. En ese trabajo, el concepto de modo se inscribe en
una paradojica propuesta que iguala —y confina, por esa via— el problema del modo narrativo a
la oposicion de la narrativa subjetiva a la narrativa objetiva, para proponer que sélo la narrativa de
ficcion nos da acceso directo a la subjetividad del Otro (Véase: Genette, 1991, p. 76'%).

En el dominio del estudio de la narrativa literaria de ficcion, el estudio de los modos o de las maneras
de la ejecucion o realizacion de la accion social encontraria un correlato en el estudio de lo que Genette
(1972'7%) ha llamado modo narrativo. Respecto del analisis del discurso narrativo Genette ha sefialado
que mientras que la categoria gramatical de tiempo se aplica ‘con evidencia’ (‘avec évidence’) a su
realizacion ( ‘tenue’), la aplicacion de la categoria de modo pareceria carecer de pertinencia (Genette,
1972, p. 183; Bakkali, 2012'"™").

163 Weber, Max (1964). Economia y Sociedad. México: Fondo de Cultura Econdmica.
164 Wouters, Cas (2002). Etiquette and Manners. In: Peter N. Stearns (Editor in Chief). Encyclopedia of European Social History.
From 1350 to 2000. New York: Charles Scribner’s Sons, Volume 4, Section 17, pp. 371-382.

165 Fiske, A. P. (2004). Four Modes of Constituting Relationships: Consubstantial Assimilation; Space, Magnitude, Time, and Force;
Concrete Procedures; Abstract Symbolism. In N. Haslam (Ed.), Relational models theory: A contemporary overview (pp. 61-146).
Lawrence Erlbaum Associates Publishers.

166 §chmitz, M. (2017). What is a mode account of collective intentionality? In: Gerhard Preyer and Georg Peter (eds.), Social On-
tology and Collective Intentionality: Critical Essays on the Philosophy of Raimo Tuomela with his Responses. Pp. 37-70. Springer:
Berlin.

167 Schmitz, M. (2016). A history of emerging modes? Journal of Social Ontology, 2, 1, 87-103.

168 Hamburger, Kite (1957). Die Logik der Dichtung. Stuttgart: E. Klett.
Hamburger, Kite (1973). The Logic of Literature. Blomington, IN: Blomington University Press

Hamburger, Kite (1995). La Logica de la Literatura. Madrid: Visor.

169 Genette, Gérard (1991). Fiction et Diction. Paris: Seuil.
170 Genette, Gérard (1972). Figures I11. Paris: Editions du Seuil.
171 Bakkali, Abdelghafour (2012). Le mode du récit ou comment raconter.
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Quiza esa carencia de pertinencia reposaria, de acuerdo con Genette (1972, p. 183), en la idea de que
la funcidn del relato no es la de dar una orden, tampoco es la de formular un deseo (‘souhait’), ni la
de enunciar una condicion, etc., sino simplemente la de contar una historia, y, en la medida en la que
la funcion del relato es la de «reportar» ( ‘rapporter’, entre corchetes en el original) hechos reales o
de ficcion, el modo caracteristico del discurso narrativo no puede ser otro que el indicativo (Genette,
1972, p. 183).

Para Genette todo estaria dicho. En el relato, el modo narrativo quedaria reducido al modo gramatical
indicativo °...a menos de estirar un poco mas de lo que conviene, la metafora lingiiistica’ (Genette,
1972, p. 183. [Traduccién nuestra]). Sin embargo, aunque habria importantes diferencias entre, por
ejemplo, afirmar, ordenar, o desear, la formulacién de una simple afirmacion podria hacerse de varios
modos, los cuales expresarian diferencias ‘de grado’ en lo afirmado (Genette, 1972, p 183).

Con la anterior idea como trasfondo, Genette nos remite al diccionario de Littré!'’?:

Término de gramatica. Nombre acordado a diferentes formas del verbo empleadas para
afirmar mas o menos la cosa de la cual se trata, y para expresar no el tiempo, sino los
diferentes puntos de vista respecto de los cuales uno considera la existencia o la accion [...]
(Littre, 1873, p. 582) [Traduccion nuestral].

La anterior definicion del modo gramatical, ofrecida por el Diccionario de Littré, establece una
relacion entre el ‘punto de vista’ de un individuo humano —agente psicosocial mas que ‘sujeto’—, y
la condicion de existencia —o inexistencia— de un objeto o de una accidn, y, por esta via, esa misma
definicion desemboca en la pregunta del modo de existencia —o inexistencia— de la accion social, y
desemboca en la pregunta del modo de existencia o de inexistencia del objeto de esa misma accion,
los cuales son problemas basicamente ontologicos: ;Estan ya ahi, y ya han ocurrido, o, sin estar ahiy
sin ocurrir, podrian llegar a estar ahi, y podrian llegar a ocurrir?

Esa definicion justifica el concebir el modo gramatical como una cuestion directamente relacionada
con la formulacion de la posibilidad l6gica, y con una cuestion relacionada, por la via de la posibilidad
logica, con el modo gramatical subjuntivo y con los condicionales, los cuales, mds que ‘marcar’
una ‘informacién no confirmada’, como propone Genette (1972, p. 183), significan la posibilidad o
potencialidad de acontecimientos ( ‘événements’), que no s6lo no estan ahi o no s6lo no han ocurrido,
sino que s6lo podrian ocurrir en dominios —necesariamente ‘imaginarios’ y/o de ficcion— para los
cuales no hay acceso empirico.

Para Genette (1972, p. 183), la definicion ofrecida por el diccionario Littré seria una definicion ‘...de
buena compaiia...’ que seria ‘preciosa’ para el abordaje del concepto de modo narrativo (Cursivas
en el original):

Uno puede contar mads o menos eso que uno cuenta, y contarlo segun tal o cual punto de
vista; y es precisamente esta capacidad, y las modalidades de su ejercicio, a las que apunta
nuestra categoria de modo narrativo [Cursivas en el original]: la «representaciony», o mas
exactamente la informacion narrativa tienen sus grados, el relato puede aportar al lector
mas o menos detalles, y de manera mas o menos directa, y asi parecer (para retomar una

172 Littré, Emile (1873). Dictionnaire de la Langue Francaise, Tome 3. Paris: Librairie Hachette. pp. 582. gallica.bnf.fr
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metafora espacial corriente y comoda, a condicion de no tomarla a la letra [Paréntesis
en el original]) mantenerse a una distancia mas o menos grande de eso que ¢l [el relato
[Afadido nuestro]] cuenta. El [el relato] puede elegir ordenar [ 7égler ] la informacion que
¢l [el relato] entrega [ ‘livre’], ya no a través de esta clase de filtro uniforme, sino segun las
capacidades de conocimiento de tal o cual participante en la historia (personaje o grupo
de personajes [Parentesis en el original]), respecto del cual €l [el relato] adoptara o fingira
[ feindra’] adoptar eso que normalmente uno llama “la vision” o “el punto de vista”, para
parecer tomar, de esta manera, tal o cual perspectiva [Corchetes y cursivas en el original]
(para continuar con la metafora espacial [Parentesis en el original]) (Genette, 1972, pp.
183-184. Traduccion nuestra).

Los anteriores parrafos retoman la exposicion conducida por Genette para introducir los conceptos de
Distancia y Perspectiva, como dimensiones centrales al modo narrativo:

«Distancia» y «Perspectiva», provisionalmente asi denominadas y definidas, son las dos
modalidades esenciales de esta regulacion de la informacion narrativa que es el modo, como
la vision que tengo de un cuadro depende, en precision, de la distancia que me separa de €l,
y, en amplitud, de mi posicion respecto de tal obstaculo parcial que le sirve mas o menos de
trasfondo [ ‘écran’[Anadido nuestro]] (Genette, 1972, p. 184. Traduccion nuestra).

La funcion esencial del relato no es, asi, ni la de mostrar, ni la de imitar la historia que €l cuenta.
El relato no puede hacer otra cosa que contar esa historia, significarla. ..

...completamente opuesta [ ‘contrairemente’] a la representacion dramatica, ningtin relato
puede «mostrar» o «imitar» la historia que éI cuenta. El no puede mas que contarla de
manera detallada, precisa, «vivay, y mas o menos dar, de esa manera, la ilusion de mimesis,
que es la sola mimesis narrativa, es por esta razén unica y suficiente que la narracion, oral
o escrita, es un hecho de lenguaje, y es por esa razéon que el lenguaje significa sin imitar
(Genette, 1972, p. 185).

Genette concibe al modo narrativo como integrado por dos ‘modalidades esenciales’ de ‘regulacion
de la informacion narrativa’: la distancia y la perspectiva (Genette, 1972, p. 184). La primera
corresponderia a la ‘distancia’ guardada por el narrador respecto de lo narrado y, dentro de esta
dimension, la distancia mas breve, la distancia mas corta, seria esa que corresponde al discurso
articulado en términos del pronombre de la primera persona del singular y al discurso articulado
en estilo indirecto libre (Genette, 1972, p. 192). Asi, dos serian los modos narrativos en los que la
distancia seria la mas corta: el monologo interior que Genette llama ‘discurso inmediato’ y, con este
ultimo, el discurso de flujo de consciencia (Genette, 1972, p. 193); y el discurso “exterior” cuyo
ejemplo mas patente seria el didlogo (Genette, 1972, p. 200-203).

Recurriremos a las cursivas para indicar que las palabras asi escritas se inscriben dentro de algin
marco teorico. Las palabras no-espafiolas seran escritas en cursivas y entre comillas simples. En el
seno del juego susceptible de ser establecido entre las traducciones de las obras aqui citadas, creemos
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conveniente indicar, por ejemplo, que la palabra inglesa ‘depiction’ puede ser tomada como una
traduccion de la palabra espafiola relato, la cual corresponderia a la palabra francesa ‘récit’, palabra
que, a su vez, forma parte del aparato conceptual de Gérard Genette:

Propongo, sin insistir en las razones de la eleccion de los términos, [razones [Afiadido
nuestro]] que son, por lo demas, evidentes, llamar historia al significado del contenido
narrativo (aun cuando dicho contenido resulte, en el caso, de debil intensidad dramatica o
que su caracter [ ‘teneur’] se desprenda de los eventos [ ‘événementielle’] [Paréntesis en el
original)), relato propiamente dicho al significante, [al] enunciado, [al] discurso o [al] texto
narrativo mismo, y narracion [al] acto narrativo productor y, por extension, al conjunto
de la situacion real o de ficcion en la cual €l tiene lugar (Genette, 1972, p. 72. Traduccién
nuestra).

Asi, para Genette el concepto de historia apunta a lo que es ‘contado’ en y por un texto de narrativa
literaria de ficcion; el concepto de relato hace referencia a los elementos lingiiisticos y a las estructuras
discursivas que formulan o que expresan la historia contada; y el concepto de narracion hace
referencia al acto mismo de ‘contar’ una historia (Scheffel, 2010, p. 20').

Objetivo

Estas notas escudrifian el relato del cuento de Enrique Serna titulado El Alimento del Artista (1991,
pp. 7-16), y la historia contada por ese relato, en busqueda de los modos o maneras de decencia y
de intimidad que podrian impregnar las acciones significadas en ese cuento. Estas notas también
escudriian ese relato 'y esa historia en busqueda de la auto-comprension de la narradora, y en busqueda
de un entendimiento del Otro y de los Otros.

Este cuento es el primero de los ocho que integran el libro de Serna titulado Amores de Segunda Mano,
publicado por la Universidad Veracruzana en el aino antes anotado. Este cuento también aparecio
publicado en la edicion espanola de la revista Letras Libres, en el nimero 34 correspondiente al 31 de
agosto de 2004 (Serna, 2004'74),

El acto narrativo es tomado, aqui, como una accién social que ofrece dos dimensiones paralelas,
una de auto-comprension y otra de interaccion con un Otro, con un interlocutor, con un narratario,
porque, en el caso de este cuento, la narracion y la auto-comprension son desplegadas frente a un
Otro, es decir, frente a un interlocutor, frente a un narratario que escucha la narracion.

Originalmente propuesto por Roland Barthes (1966, p. 10'”°) en la década de los afios sesenta, el
concepto de narratario hace referencia, en el contexto de un texto narrativo, al destinatario del relato

173 Scheffel, Michael (2010). Narrative Constitution. Paragraph 33. In: Peter Hiihn, et al. (Eds.): The Living Handbook of Narratology.
Hamburg: Hamburg University Press.
URL = hup.sub.uni-hamburg.de/lhn/index.php?title=Narrative Constitution&oldid=827

[view date: 14 Mar 2019]
174 Serna, Enrique (2004). El Alimento del Artista. Letras Libres, Edicion Espafia, nimero 34, 31 de agosto de 2004. https://www.
letraslibres.com > archivo

175 Barthes, Roland (1966). Introduction a 'Analyse Structurale des Récits. Communications, 8, pp. 1-27.
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y de la historia —o cuento— contada por ese relato. El narratario puede ser un actor real y ‘tangible’
—para emplear el término empleado por Saussure para hablar de referente— ubicado en un mundo
real, o puede ser un actor estrictamente conceptual, inscrito en un mundo constituido estrictamente
sobre la base de significados.

El cuento de Serna estd armado como el relato de una narracion que cuenta una historia en primera
persona del singular. Los términos relato, historia y narracion son empleados, aqui, en el sentido
acordado por Genette (1972, pp. 72-73) a dichos términos.

En tanto que accidn social humana, la auto-comprension puede desplegarse de acuerdo con distintos
modos o maneras, las cuales no necesariamente se mantienen constantes a lo largo del proceso de
ejecucion o realizacion de esa accion. La auto-comprension es tomada como una accidn psiquica que
puede manifestarse a través de otras acciones sociales, entre ellas la accidon narrativa que se traduce
en la produccion de un relato que, en este caso, es escrito.

Se trata, pues, de indagar, en el texto de ese cuento, como los significados que son proyectados por
el relato, significados que conforman la historia contada por el cuento, implican esa accion de auto-
comprension en la que la narradora se involucra desde que ella fija a su narratario en la primera linea
del cuento: ‘Dird usted qué de donde tanta confiancita’.

Asi, este trabajo busca indagar como los significados proyectados por el relato, revelan la accion
de auto-comprension que la narradora emprende, cuando paralelamente se involucra en la accioén
narrativa que ella sostiene ante un Otro, ante un interlocutor, ante un narratario. En el mismo
sentido, este trabajo busca indagar como esa accidn narrativa es modulada por los modos o maneras
de la decencia y de intimidad, exigidas por la peticion de ‘algo un poco especial’, un ‘favor extrano’,
que quedara explicitamente planteado en la ultima pagina del cuento. El trabajo busca, también,
determinar coémo entiende la narradora a ese Otro con el cual ella esta relacionada.

En el relato y en la historia contada por la narradora, la auto-comprension toca temas tales como la
condicion fisica, las relaciones sexuales, la prostitucion, la exhibicion del acto sexual, la condicion
psiquica y, sobre todo, el trayecto historico de las vicisitudes humanas y sociales por ella enfrentadas.

Aqui, la auto-comprension no es necesariamente instrospectiva. La historia contada también nos
muestra la auto-comprension como una accion de atencidon que es puesta en la narradora misma, y
también en los distintos agentes psico-sociales que se inscriben en sus tejidos relacionales, de modo
o manera mas o menos decente, de modo o de manera més o menos intima, y de modo o de manera
mas o menos fugaz.

El cuento esta escrito, pues, en primera persona del singular, y los significados que conforman la
historia contada por el cuento no pueden ser comprendidos si no es a partir de la narradora. Aqui,
la fuente de la enunciacion'” puede ser entendida como la modelizacion lingiiistica del agente
psicosocial que los enuncia, es decir, la narradora. Desde la primera linea, la narradora reconoce la
violacidn, la ruptura de ese principio de respeto hacia un desconocido que prohibe los acercamientos
y las interacciones comunicativas con desconocidos.

Con el empleo de la expresion agente psicosocial queremos enfatizar ese estatuto que es inherente al
personaje literario, en su condicion de modelizacion del ser humano (Anderson and Merrell, 1991'77;

176 Fiorin, José Luiz (2017). Two concepts of Enunciation. Semiotica, 219, pp. 257-271.
177 Anderson, M., and Merrell, E. (1991). On Semiotic Modeling. Berlin: Mouton de Gruyter.
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Coletta, 2017'8; Sebeok, 2001'”°, pp. 148-149), en su condicion de ser la fuente, consciente y/o
inconsciente, de la realizacién y conduccion de la accion humana. Por esta via buscamos esquivar el
empleo del término ‘sujeto’ y del término ‘individuo’, cuyos significados remitirian a la idea de un

‘sometimiento a...”, y a la idea de un ser ‘sin divisiones’. La teoria social de los ultimos sesenta afios
ha sido muy critica respecto de las limitaciones impuestas por los conceptos de Sujeto y/o Individuo,
sobre la comprension de la vida social de un ser humano activo, creativo y, sobre todo, reflexivo y
auto-comprensivo, inscrito en un dindmico y complejo entramado de simbolos y de significados —los
cuales incluyen aparatos, estructuras y objetos sociales—, que han emergido histéricamente de las
interacciones y de las relaciones humanas (Schilling, 1997'%),

El Cuento

Distintos estudiosos convergen en la idea de que los cuentos de Enrique Serna, en particular los
cuentos reunidos en el libro citado parrafos atrés, ofrecen un discurso de cuestionamiento social. Se
trataria, asi, de un discurso social que, por la via de la narrativa literaria de ficcién, pondria en tela
de juicio algunos de los conceptos que serian basicos a la convivencia humana ahi donde esta ultima
se encuentra con el dominio de lo publico, y con el dominio de lo intimo, en la sociedad mexicana.

En ese cuestionamiento social, la historia contada por el cuento El Alimento del Artista por un lado
plantea el problema de los modos o maneras de la decencia y de la intimidad, que son socialmente
exigidos a las relaciones sexuales de una pareja, y por otro lado plantea los problemas de la auto-
comprension y del entendimiento del Ofro cuando la intimidad sexual de la pareja se constituye en
espectaculo publico. El modo o 1la manera de decencia y de intimidad con las que un ser humano, un
agente psico-social, despliega sus acciones, puede ser vista como una ventana que se abre hacia la
forma en la que ese ser humano, ese agente psico-social, se comprende a asi mismo:

Aprovechando que teniamos nuestros buenos ahorros decidimos retirarnos de la farandula.
Gamaliél entro a trabajar de manicurista en una peluqueria, yo cuidaba el departamento que
teniamos en la Doctores y empezamos a hacer la vida normal de una pareja decente, comer
en casa, ir al cine, acostarse temprano, domingos en La Marquesa, o sea, una vida triste y
desgraciada (Serna, 1991, p. 13).

La narradora se comprende a si misma en una transicion. Ella y su pareja abandonan la ‘farandula’
y se establecen en la Ciudad de México para vivir una vida ‘decente’. En la decencia, la intimidad
sexual es lo socialmente apropiado; lo socialmente recto. Sin embargo, en la comprension de ‘las
cosas del sentimiento’ y de lo que ‘la carne manda’, lo que esta en juego es la exhibicion publica del
acto sexual, la exhibicion publica que hace que la intimidad sexual pierda no so6lo su decencia, sino
su caracter de acto intimo.

En el momento en el que la intimidad humana es puesta al alcance de la contemplacion del Otro,
emergen dos versiones de esa intimidad: por un lado ésa intimidad en la que la accién humana s6lo

178 Colleta, John W. (2017). Semiotic Modeling: A Pragmaticist's Guide. University of Wisconsin - Stevens Point.
179 Sebeok, Thomas (2001). Signs: An Introduction to Semiotics. Toronto, CA: University of Toronto Press.
180 Schilling, Chris (1997). Undersocialised conception of the Embodied Agent in Modern Sociology. Sociology, 31, 4, 737-754.
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involucra a los dos agentes psico-sociales que constituyen la pareja canonica y que candnicamente
ejecutan su sexualidad, y por otro lado esa accion humana que es ejecutada por una pareja, si, como
si fuera intima, pero ante publico que la contempla.

Aunque las palabras ‘decencia’, ‘decente’, ‘entienden’, ‘entiendo’ y ‘comprende’ aparecen sélo una o
dos veces a lo largo del cuento (Serna, 1991, pp. 13-14), esas palabras integran el reducido conjunto
de modos o maneras de ejecucion o de realizacion de las acciones sociales del cuento, modos y
maneras que constituyen parte importante del interérs de este trabajo.

A nivel estructural, en su primer parrafo, el cuento inicia con el anuncio de la solicitud o de la peticion
de un favor y, también a nivel estructural, el cuento termina con la explicita ejecucion de esa solicitud
o peticion, en las ultimas lineas del Gltimo parrafo de la Gltima péagina del cuento (Serna, 1991, pp.
7; 16).

La historia contada por el cuento empieza a desarrollarse cuando la narradora anuncia a su narratario
una peticion. La historia termina en la realizacion efectiva de esta ultima.

La Narradora y su Narratario

La narradora de El Alimento del Artista es una cabaretera, una desnudista, una actriz de soft-porn, una
actriz de porn explicito, envejecida y degradada a vendedora de cigarros en un cabaret de Acapulco,
igualmente degradado. Desde el segundo parrafo del cuento, se empiezan a asentar las coordenadas
espacio-temporales de la narradora. Ella esta en ‘El Sarape’, un cabaret de Acapulco. En ese cabaret
se inscribe el encuentro entre ella y su narratario. Este encuentro ocurre ‘veintitantos anos’ después
de la llegada de la narradora a Acapulco y a ese cabaret.

Le decia pués que recién llegada de Pinotepa trabajé aqui en El Sarape, de esto hara
veintitantos afos, cuando el cabaret era otra cosa (Serna, 1991, p. 7).

En la primera linea del primer parrafo del cuento la narradora anuncia la formulacion de una peticion,
la formulacion de una solicitud:

Dira usted que de donde tanta confiancita, que de cual fumo esta cigarrera tan vieja y tan
habladora, pero es que le queria pedir algo un poco especial, como le diré, un favor extrafo,
(...) (Serna, 1991, p. 7-16).

La narradora —tan vieja y tan habladora— empieza a configurarse a ella misma en este primer
parrafo del cuento. La férmula lingiiistica ‘tanta confiancita’ es una expresion que busca atenuar
la falta de respeto, por parte de la narradora, implicada en el acercarse a un desconocido, y es una
expresion que busca dotar a esa misma accion de halo de decencia. Cuando menos a nivel de una
interaccion lingiiistica, toda persona desconocida debe ser tratada con la ‘distancia’ que exige tal
desconocimiento. La narradora anuncia una peticion “un poco especial’.
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Este anuncio enmarca el inicio de la historia contada por la narradora. La narradora no realizara la
especifica accidon anunciada sino hasta el final del cuento. La realizacién de esa accidn y el inicio
del cuento propiamente dicho, requieren de algo mas. De entrada requieren de la declaracion de un
principio de comunicaciéon humana que, dentro de la historia contada, va a regir la interaccion entre
la narradora y el narratario. Ese principio sirve de base al inicio del despliegue de esa narracion que
buscard justificar una peticion que no sera explicitamente formulada sino hasta el final del cuento:

...y como no me gustan los malentendidos prefiero empezar desde el principio ;no?,
ponerlo en antecedentes (Serna, 1991, p. 7).

El anuncio de la peticion, la puesta en antecedentes y la formulacion de la peticion estan dirigidas a
su narratario:

Usted tiene cara de buena persona, por eso me animé a molestarlo, no crea que a cualquiera
le cuento mi vida, sdlo a gentes con educacion, con experiencia, que se vea que entienden
las cosas del sentimiento (Serna, 1991, p. 7).

La cara del narratario es signo de que ¢l cumple con los atributos que permiten a la narradora dirigirse
a ¢l y ‘molestarlo’ con la formulacidon de una peticion ‘un poco especial’. Su cara, su rostro lo saca
del universo de los ‘cualquiera’ y lo ubica como ‘buena persona’, ‘con educacion’, ‘con experiencia’,
que ‘entiende las cosas del sentimiento’. Asi, el narratario es fijado como ese agente psico-social a
quien la narradora puede contar su vida.

Este narratario forma parte de un mundo que se escinde, que se abre, que se separa en cuando menos
dos tipos de humanos: los ‘cualquiera’ y esos a quienes se le puede contar su vida, y a quienes se
les puede ‘pedir algo un poco especial’; los ‘cualquiera’ y los que tienen educacion, experiencia y
entendimiento de ‘las cosas del sentimiento’.

En tanto que accion, la peticion no solo orienta la historia contada por la narradora, la peticion
dirigida al narratario permite a la narradora auto-comprenderse: ella tiene la razon y no es necesario
que su interlocutor lo confirme:

No hace falta que me dé la razon, a leguas se ve que usted si comprende, por eso le queria
contar mi vida, para ver si es tan amable de hacerme un favorcito. Ahi, en el pasillo, detras
de las cajas de refresco, tenemos nuestro cuarto Gamaliel y yo. Tenga, es todo lo que traigo,
acéptemelo por caridad, ya sé que no es mucho pero tampoco le voy apedir un sacrificio.
Nomas que nos mire, y si se puede, aplauda (Serna, 1991, p. 16).
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Maria Alejandra Remigio Reyes (2019'%") supone que el narratario en este cuento de Enrique Serna
es el lector mismo, el cual actia como escucha de un relato, esencialmente autobiografico, contado
por una mujer:

Enrique Serna, en E/ alimento del Artista nos presenta a una ex bailarina en decadencia
que cuenta, en forma autobiografica, parte de su vida a un lector que, pese a estar siempre
presente, nunca participa sino como escucha de la mujer (Remigio Reyes, 2019, p. 1/8).

Tatiana Sordkina (2004, p. 143'%?) comparte esa perspectiva. En ese cuento de Serna, aunque el
narratario es un alguien que, de entrada, estd inscrito y representado en el relato bajo el pronombre
‘Usted’, paradodjicamente ese ‘Usted’ también estd ubicado ahi, afuera del mundo significado por el
relato. Ese ‘Usted’ estd acd, con el lector y, quiza, es el lector mismo. De esta manera, los significados
desplegados por el aparato lingiiistico-discursivo del cuento, es decir, los significados desplegados
por el relato del cuento, nos presentan un didlogo iniciado y sostenido por una narradora, y dirigido
hacia un destinatario, hacia un narratario que esta asentado en la palabra, en el pronombre ‘Usted’,
pero que, paraddjicamente, estd doblemente fuera del ‘mundo’ de la historia contada por la narradora:
¢l esta fuera de ese ‘mundo’ y ¢l igualmente estd en el mundo de la decencia, fuera del mundo
de aquellos que, ya sea por dinero o ya sea por obtener el ‘alimento del artista’ estan dispuestos a
exponer al publico sus actos y sus placeres intimos, sobre todo ante quienes tienen la disposicion para
todo comprender: ‘...a leguas se ve que usted si comprende, por eso le queria contar mi vida, para ver
si es tan amable de hacerme un favorcito’ (Serna, 1991, p. 16).

Las paradojas de ese ‘Usted’ surgen, por principio, del hecho de que el ‘Usted’ del cuento esta ahi,
impreso como parte de las palabras que conforman el texto del cuento, es decir, como parte de las
construcciones lingiiistico-discursivas que conforman el relato del cuento. Ese ‘Usted’ no esta fuera
de estas ultimas, como explicitamente ocurre con el ‘Usted’ al que se dirige el narrador de Le Pére
Goriot de Balzac:

Asi hara Usted, Usted que sostiene este libro con una mano blanca y se hunde en un mullido
sillon diciéndose: Quiza este libro me divertird’ (Balzac, 1832'%, p. 2. Traduccion nuestra).

En la anterior cita de Balzac, el ‘Usted’ del texto es un alguien que sostiene ese mismo libro en el
cual aparece esa palabra. En el cuento de Serna, el narratario terminaré por ser el espectador de la
intimidad sexual de la narradora, y terminara por ser un espectador del acto sexual del cual ella sera
una de las dos pieza necesarias, después del final del cuento, en unas lineas que no estan escritas.

181 Remigio Reyes, Maria Alejandra (2019). Anlisis de El Alimento del Artista de Enrique Serna, La Loca y el Relato del Crimen de

Ricardo Piglia, y Solo para Fumadores de Julio Ramén Riveyro. Consultado el 18 de julio de 2019 en: SCRIBD.
https://es.scribd.com/document/298925724/ Analisis-de-El-alimento-del-artista-de-Enrique-Serna-La-loca-y-el-relato-del-crimen-de-
Ricardo-Piglia-y-Solo-para-fumadores-de-Julio-Ramon-Rivey

182 Sordkina, Tatiana (2004). Enrique Serna: Amores de Segunda Mano, El Juego entre el Placer, el Goce y la Reflexién Concreta.
Tema y Variaciones de Literatura, 22, Semestre 1, pp- 135-156.

183 Balzac, Honoré de (1832). Le Peére Goriot. Paris: Charpentier, Libraire - Editeur.
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En el cuento, el narrador estd frente al narratario, y este ultimo, desde su ubicacion, puede ver el
pasillo y las cajas de refresco detras de las cuales tienen su cuarto la narradora y Gamaliel:

Ahi, en el pasillo, detras de las cajas de refresco, tenemos nuestro cuarto Gamaliel y yo
(Serna, 1991, p. 16).

Pero esa misma lectura pone al narratario a nuestro lado, junto a nosotros, los lectores, y, asi, nosotros
los lectores somos incorporados en la historia de manera inadvertida, nosotros, los lectores, formamos
parte de un mismo continuo de posibilidades y de realidades humanas.

Ese mismo ‘Usted’ puede implicar, asi, al lector, quien seria un a/guien anonimo, no identificado y no
identificable, y también puede implicar a ambos, al narratario y al lector, asi, ambos se enfrentaran a
la posibilidad de ser espectadores de esa intimidad. En este Gltimo caso, el relato inscribe al narratario
y al lector en un mismo continuo, el cual estd conformado por la comunidad social en la que se
inscribe la narradora, en la que se inscribe su peticion y en la que se inscribe, sobre todo, su mundo
humano y social.

El Trayecto de las Vicisitudes

En el cuento El Alimento del Artista, 1a narradora va a buscar justificar su peticion de ‘algo un poco
especial’, su peticion de un ‘favor extrafio’ a través de la exposicion del trayecto de vicisitudes que la
llevo a tal solicitud. Esas vicisitudes yacen detras de su necesidad de pedir ‘algo un poco especial’,
de pedir ‘favor extrafio’ a alguien, quiza, desconocido.

Inseparable de la estructura del relato, la historia del cuento narra el trayecto de las vicisitudes
enfrentadas por la narradora, en su transitar por las alturas de un baile cabaretero soft-porn, valorado
por ella misma como de ‘calidad’, valorado por ella misma como de ‘arte’ y como ‘profesional’,
comparable al de Tongolele (Serna, 1991, pp. 7-8; Pulido Llano, 2013'*); en su transitar por el goce
de una intimidad sexual impregnada del éxito alcanzado en el escenario, del éxito alcanzado en la
pista:

Caimos en el sofa encima de mis trajes y ahi completamos lo que habiamos empezado en
la pista pero esta vez llegando hasta el fin, desgarrandonos las mallas, oyendo todavia el
aplauso que ahora parecia sonar dentro de nosotros como si toda la exitacion del publico
se nos hubiera metido en el cuerpo, como si nos corrieran aplausos por las venas (Serna,

1991, pp. 10-11).

184 pulido Llano, Gabriela (2013). Tongolele y las “Exéticas” en Magazine de Policia y VEA. Diario de Campo, Expedientes. Pp. 32-36.
Consultado el 7 de julio de 2019.

https://revistas.inah.gob.mx/index.php/diariodecampo/article/view/859
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La historia del cuento narra, igualmente, las vicisitudes enfrentadas por la narradora en su transitar
por la ‘plasticidad erdtica’ (Baumeister, 2000'%5) implicada en la seduccion del homosexual Gamaliel
—nombre que significa Recompensa de Dios—, seduccion en la que ella se auto-comprenderia
no sélo como ‘domadora’ herdica, sino como iluminada por una lujuria y por una sensualidad
multidimensionada:

...me crei domadora de jotos o no s¢ qué y empecé a sentirme de veras lujuriosa, de veras
lesbiana (Serna, 1991, p. 10).

En ese trayecto de vicisitudes, la narradora encuentra, otra vez, el amor y emprende vida de pareja en
el viejo y emblematico ‘Hotel Oviedo’ de Acapulco (Serna, 1991, pp. 11-12).

La historia narra una rifia que acaba con el trabajo de la narradora en el cabaret ‘El Sarape’, en
Acapulco, y narra el inicio de lo que seria una version femenina y abreviada del Viaje del Héroe de
Joseph Campbell (1949'%6). Ese viaje lleva a la narradora a la Ciudad de México; a los porn-shows
con el ‘requintazo de Santana’; a la presentacion de espectaculos porno en ‘orgias de politicos’; a un
fugaz retiro de la fardndula y a un fugaz episodio de vida conyugal modulada por un modo o manera
decente de vivir la vida; a abandonar la Ciudad de México para errar por los antros de la region
petrolera de las costas del Golfo, y a terminar en Tuxpan (Serna, 1991, pp. 12-13).

La historia narra como, ahi, en Tuxpan, la ebriedad en el escenario convierte el espectaculo publico
en un desenfrenado acto sexual publico, y en una rifia colectiva que se cierra en la violencia extrema
(Serna, 1991, pp. 14-15).

Esa rifia marca el inicio de una decadencia que se materializa en espectaculos miserables, realizados
en ‘peligrosos’ y ‘humillantes’ ‘jacalones de las ciudades perdidas’ o en ‘piqueras de mala muerte’.
Esa misma rifa lleva a la narradora a retirarse del ‘arte que se lleva en la sangre’. Esa rifia se traduce
en la privacion de los aplausos que mitigan la adiccion a esos mismos aplausos. Esa rifia se traduce
en el sacrificio del ‘amor a las candilejas’, y se traduce en la pérdida de la dignidad cuando ‘eso de

perder la dignidad es lo peor que le puede pasar a un artista’ (Serna, 1991, p. 15).

La narradora auto-comprendida como una artista del porno, se enfrenta a una narradora que se auto-
comprende en la decadencia mas extrema posiblemente alcanzada:

Para no hacer el cuento mas largo acabamos trabajando gratis. De exhibicionistas nadie
nos bajaba. Por lastima, en algunas piqueras de mala muerte nos dejaban salir un rato al
principio de la variedad, y eso cuando habia poca gente. Nos ganabamos la vida vendiendo
telas, joyas de fantasia, reloges que llevabamos de pueblo en pueblo (Serna, 1991, p. 16).

185 Baumeister, R. F. (2000). Gender differences in erotic plasticity: The female sex drive as socially flexible and responsive. Psychologi-
cal Bulletin, 126, 3, pp. 347-374.

186 Campbell, Joseph (1949). The Hero with a Thousand Faces. New York: Pantheon Books.
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Antes del final del cuento, la historia se cierra con una narradora que se auto-comprende en su regreso
a Acapulco, ya envejecida y con celulitis, incapacitada para continuar como actriz de espectaculos
porn:

Andabamos por los cuarenta, Gamaliel habia echado panza, y yo no podia con la celulitis,
un desastre, pues. De buena fe nos decian que por qué no cantdbamos en vez de seguir
culeando. Tenian razon, pero ni modo de confesarles que sin publico nada de nada (Serna,

1991, pp. 15-16).

El anuncio de la peticion de ‘algo un poco especial’, de un ‘favor extraio’ sirve de marco inicial
a la narracion de las vicisitudes enfrentadas por la narradora, narracién que justifica la peticion
explicitamente formulada al final del cuento, y que pone al destinatario del relato, al narratario,
en los ‘antecedentes’ requeridos por la naturaleza del extrafio favor solicitado: contemplar, ver a la
narradora en su vida sexual, intima, y, si puede, pues que aplauda.

Decencia

Aunque la decencia ha matizado toda la historia de la sociedad mexicana desde la Colonia, y para
el caso pensemos en el documento dedicado, en el siglo XVI, a la practica de la decencia en la
celebracion de los oficios religiosos en la Catedral de México, a partir de la segunda mitad del siglo
XIX'y, sobre todo, a partir de mediados del siglo XX, la decencia se vuelve una consigna de los grupos
catolicos ligados al poder, se trataria de ser un decente mexicano catélico, y para el caso pensemos en
la Legion Mexicana de la Decencia organizada a principios de los afios treinta por los Caballeros de
Colon, e incorporada a Accion Catdlica Mexicana a finales de esa misma década (Pacheco, 2005, p.
155"7; Pulido Llano, 2018'%).

Aqui la Decencia no es tan s6lo un concepto, ella es ese aparato ideoldgico de uniformizacion
de comportamientos que constituye, quiza, la opcidén basica de la que el mexicano dispone, para
escapar de las identidades despreciadas, para escapar de las bajas castas hundidas en la lascivia, en la
promiscuidad y en las bajas pasiones del pueblo (Hernandez Sotelo, 2004'%).

Aspe Armella, citando un documento de la Asociacion Catoélica de la Juventud Mexicana, ACJM,
de finales de los afios cuarenta, sefiala que esa asociacion lanzé una campana ‘moralizante’ que,
reprobando los carnavales, habria sostenido que:

187 Pacheco, Martha (2005). El Conservadurismo Catélico en Camparia. En: Renée de la Torre, Martha Eugenia Garcia Ugarte, Juan
Manuel Ramirez Siz (Comp.). Los Rostros del Conservadurismo Mexicano. México D.E.: Publicaciones de la Casa Chata - CIESAS.

pp- 151-170.

188 pulido Llano Gabriela (2018). El Mapa “Rojo” del Pecado: Miedo y Vida Nocturna en la Ciudad de México 1940-1950. México
D.E: Secretarfa de Cultura - Instituto Nacional de Antropologia e historia.

189 Hernandez Sotelo, Anel (2006). Institucionalizacion de la Decencia en México. Revista Expresion Auténoma, Afo, IV, Num. 44,

pp. 18-23.
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Un pueblo tradicionalmente catdlico no podia dedicarse durante unos dias al “desenfreno,
inmoralidad y bajas pasiones”, con el “jubilo y el contento del demonio que contempla el
naufragio de las almas que Jesucristo rescatd al precio de su Sangre”... (Aspe Armella,
2008, p. 2321%).

La idea de una decencia sustentada en una separacion, tajante y pura, entre decencia e indecencia,
entra en conflicto con la continuidad de decencia y no-decencia susceptible de ser observada en este
Meéxico.

La nocion de decencia es el arbol totémico alrededor del cual se mueven las decisiones de
reprimir cualquier manifestacion espontanea. Se estimulan Zonas de Tolerancia rituales: el
salon de baile (bajo control) y el carnaval (cada afio). Fuera de ellos, el “abandonarse” a la
musica tropical es prueba durante muchos afios de incontinencia social, de lo que hoy seria
la “lumpenizacion”. El ritual sin prestigio y con exigencias. El de las clases populares va a
un salon de baile. [...] Saber bailar, conocer los nuevos pasos, ser original en el manejo del
cuerpo. En esas reglas de juego esta contenido, en lo esencial, todo el espacio social de las
clases dominantes (Monsivais, 1978, p. 104",

Intimidad: De la Decencia al Entendimiento

Lejosdelas propuestas de Garzon Valdés (2008; Lifante Vidal, 2007'?), aqui, los conceptos de Intimidad
y de Intimo, no remiten al concepto de Privado; no remiten a la acepcion etimolégica de este tltimo
término, es decir, al significado de Despojado. Los conceptos de Intimidad y de Intimo connotan lo
fisicamente interior, lo fisicamente profundo en el cuerpo humano, ambos inseparablemente ligados
a lo psicologicamente consciente e inconsciente. El cuerpo humano estd cubierto de preambulos, en
el sentido metaforico y en el sentido etimolédgico del término. Asi, la superficie del cuerpo humano
se presenta como una multiplicidad de preambulos a su propia intimidad. Superficie e interioridad,
superficie y profundidad forman parte de un mismo continuo. La intimidad de un cuerpo humano,
desde la superficie preambular de la piel, hasta esos interiores y hasta esas profundidades alcanzables
en el amor sexual, se acercan y entran en contacto con la intimidad de otro cuerpo humano.

En este sentido, aqui, la intimidad fisica del cuerpo humano no implica un inexorable aislamiento
de su superficie, ni una inexorable privacion —despojo— del cuerpo del Otro. En un sentido muy
cercano a esta idea, Erly José Ruiz apunta lo siguiente:

El compartir la intimidad fisica supone tanto una forma de compromiso como una
problematica cuando la misma es hecha publica. Lo intimo publico (Algo que desde una
postura logica suena contradictorio) se hace sociologicamente relevante cuando se toma
en cuenta la multiplicidad de formas que permiten los medios de comunicacion acuales

190 Aspe Armella, Maria Luisa (2008). La Formaci6n Social y Politica de los catlicos Méxicanos: La Accion Catélica Méxicana y la
Unidn nacional de Estudiantes Catélicos, 1929-1958. México D.E: Universidad Iberoamericana — Instituto Mexicano de Doctrina
Social Cristiana.

191 Monsiviis, Carlos (1978). Notas sobre Cultura Popular en México. Latin American Perspectives, 5, 1, pp. 98-118.

Lifante Vidal, Isabel (2007). Sobre la Distincién entre lo Intimo, lo Privado y lo Publico de Ernesto Gazén Valdés. DOXA, Cuader-

nos de Filosofia del Derecho, 30, 129-133.
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para lograr estar en muchos lugares simultaneamente, el paso de la comunicacion a la
informacion, la consolidacion de la sociedad de los espectadores (Ruiz, 2019).

Lejos del concepto de Decencia popularizado por George Orwell (Dittrich-Lagadec, 2009-2010), es
decir, lejos de esa vision romantica que entenderia la decencia como una posicion ética y moral, que
seria asumida por una especifica clase social respecto del mundo humano y social, en el cuento de
Serna aqui abordado, la decencia, mas que ser connotada o significada como una oposicion maniquea
respecto de la no-decencia, es connotada o significada como una manera de vivir encerrada en si
misma o encerrado en si-mismo, y alejada o alejado de la comprension de esas otras maneras de vivir
que no atenderian lo que ‘la carne manda’ (Serna, 1991, p. 13).

La decencia seria, no obstante, un modo o una manera de vivir de la cual se podria salir, y a la cual
se podria regresar.

Sin ofrecer una oposicion tajante —maniquea—, la idea o el concepto de Decencia se contrapone, en
el cuento, a la comprension, al entendimiento del modo o de la manera de vivir del Otro; a la idea de
tener ‘cara de buena persona’y a la idea de ser ‘gente con educacion, con experiencia, que se vea que
entienden las cosas del sentimiento’ (Serna, 1991, p. 7).

En el cuento de Serna, la contraposicion entre la idea de Decencia y la idea de Entendimiento, yace
en la base de uno de los dilemas enfrentados, en las sociedades occidentales contemporaneas, por el
ser humano en su vida sexual. En ese dilema, por un lado, el ser humano puede ejercer su intimidad
sexual como una intimidad que queda confinada en ¢l mismo y en su pareja: intimidad propiamente
dicha, o, por otro lado, el ser humano puede hacer efectiva la posibilidad de vivir su intimidad sexual
en publico: intimidad publica.

Mientras que, en el ejercicio de su intimidad, el ser humano puede contemplarse a si mismo, y para
hacerlo puede recurrir a distintos artefactos, por ejemplo: espejos o camaras, en el ejercicio publico
de la intimidad, el ser humano afirmativamente se contempla si mismo, pero lo hace a través de la
contemplacion que el Otro, o los Otros, tienen de €l. El placer de ser observado va a formar parte, asi,
de la auto-comprension.

En el cuento de Serna, el acto sexual en publico, el ejercicio publico de la intimidad sexual, la
intimidad publica, se inscribe en un continuo que va de la simulacion, que va del fingimiento:
fingir que haciamos el acto sexual en el escenario’ (Serna, 1991, p. 8), hasta la efectiva realizacion
del acto. Se trata de un continuo que no so6lo ofrece la posibilidad de fingir intimidad sexual, o de
ejecutarla, sino que ofrece igualmente la posibilidad de pasar de la intimidad propiamente dicha a la
intimidad publica. La intimidad propiamente dicha serd, siempre, una condicioén vigente por la que
siempre se podra optar:

Mire, a mi esos tipos que se calientan a costa del sudor ajeno mas bien me dan compasion,
haga de cuenta que les daba limosna, sobras de mi placer. En cambio a Gamaliel no le
gustaba que anduviéramos en el deprave. Ahora le habia entrado el remordimiento, se ponia
chipil por cualquier cosa. Es que no tenemos intimidad, me decia, estoy harto de que nos
vean esos pendejos, a poco les gustaria que los viera con sus esposas (Serna, 1991, p. 13).
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Ambas intimidades forman parte de un mismo continuo Yy, asi, se puede ir de contemplarse a si
mismo, a ser contemplado por Otro o por Otros, y, asi, se puede terminar en la contemplacién de uno
mismo a través de la contemplacion que los Ofros hacen de uno.

La decencia y la intimidad son los modos o maneras socialmente establecidas como reglas de
observancia para una vida sexual que se despliega al amparo de las miradas publicas. Entender es
aceptar los cambios en los modos o en las maneras de vida de los Otros, entender es poder identificar
los origenes de esos cambios, entender es aceptar la necesidad de algunos de poner su vida sexual al
alcance de las miradas publicas:

Triste y desgraciada porque al fin y al cabo la carne manda y ahora Gamaliel se habia
quedado impotente, me hacia el amor una vez cada mil afios, malhumorado, como a la
fuerza ;y sabe por qué? Porque le faltaba el publico, extrafiaba el aplauso que es el alimento
del artista (Serna, 1991, p. 13).

En el cuento de Serna, el concepto de Decencia implica un llamado a permanecer confinado dentro
de lo socialmente apropiado:

Gamaliel resultd celoso. No le gustaba que fichara, me queria suya de tiempo completo
(Serna, 1991, p. 12).

La idea de Entendimiento, implica la aceptacion de la intimidad publica y, con esta Gltima, esa idea
implica la aceptacion de la presencia de alguien mdas en el entorno inmediato a esa intimidad, en
calidad de espectador, en calidad de publico capaz de entender ‘las cosas del sentimiento’, capaz de
entender lo que ‘la carne manda’.

Conclusiones

El cuento de Enrique Serna nos muestra a una narradora inscrita dentro de lo socialmente excluido en
Meéxico. Ella, la narradora es una mujer en un mundo en el que lo masculino constituye el modelo del
mundo o, quizas, ella es mujer en un mundo en el que lo masculino constituye el mundo mismo. Ella,
la narradora, es una cabaretera convertida en desnudista, convertida en actriz de soft-porn, convertida
en actriz porn explicito, pero ella ama con pasion y sinceridad. Ella, la narradora, después de ser
cabaretera, después de ser actriz soft-porn, es degradada al papel de mera vendedora de cigarros en el
mismo tugurio en el cual empezaron las viscisitudes que ella narra, y, aun asi, resurge de sus cenizas.
Su ultima condicion no anul6 ni su pasada vida profesional, ni la nostalgia por esa vida.

La narrativa de Serna en El Alimento del Artista pone en tela de juicio las separaciones tajantes —
maniqueas— historicamente sostenidas por la sociedad mexicana, como marco de referencia y como
guia de la convivencia humana y, por lo tanto, como guia del comportamiento social desplegado en
los ambitos publico, privado y, sobre todo, intimo.
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Dentro de una postura carente de oposiciones radicales, la narradora no seria radicalmente distinta
del narratario, sean ambos quienes sean y sean ambos como sean. El narratario ‘entiende’ lo que
contempla: la exhibicidon del acto sexual intimo de la narradora, porque ellos no son radicalmente
distintos, aunque uno de los dos observe y la otra se exhiba. La narradora se auto-comprende en el
juego de su peticion y de su narracion ante su narratario, y este tltimo podria, quiza, auto-comprenderse
tanto en ella, como en su peticion.

La decencia es tan s6lo un modo o una manera que fugazmente se puede acordar a la realizacion de
una accion social, e incluso a la vida. Paraddjicamente, dejar de lado la decencia no necesariamente
implica sumergirse en la no-decencia. El entendimiento de las ‘cosas del sentimiento’ es una de las
vias por las cuales se puede acceder a la contemplacion de la exposicion publica del acto sexual y de
la intimidad de los Otros, el quid radica en no perder la dignidad, porque ‘eso de perder la dignidad
es lo peor que le puede pasar a un artista’ (Serna, 1991, p. 15).

Asi como no hay un ‘tajantemente fuera’ del relato y de la historia narrada, separado de un
‘tajantemente dentro’ de ese mismo relato y de esa misma historia, asi tampoco el narratario es
radicalmente distinto de la narradora. Todos ‘entendemos’ ‘las cosas del sentimiento’, lo que ‘la carne
manda’, la intimidad publica.

En el cuento El Alimento del Artista, el narratario esta dentro de la historia contada, pero también
esta fuera de esa historia, es decir, esta al lado del lector, quien también recibe la invitacion del
narrador. El lector también puede mirar y, si €l quisiera, ¢l también podria aplaudir, porque se trata de
otra manifestacion mas de Amores de Segunda Mano.
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LOS ESTUDIOS LITERARIOS Y
LA VIDA COTIDIANA

Mauricio del Olmo Colin
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Resumen

En este articulo se hace un anélisis acerca de los “estudios literarios” y la “creacion literaria”, asi
como su relevancia en nuestra vida cotidiana, basado en el texto La filologia como ciencia de la vida. Un
escrito pragmatico en el ario de las humanidades de Ottmar Ette, en donde se podria marcar una manera de
delimitar los “estudios literarios” y la “creacion literaria”.

Se hace un estudio mas profundo de la pregunta “;para qué sirve estudiar literatura?”’ y la manera en
coémo dia a dia la percibimos en nuestra vida, a veces sin darnos cuenta. Del mismo modo se pueden
percibir problemas éticos y de supervivencia de esta rama.

Palabras clave: estudios literarios, creacion, arte, vida.

LITERARY STUDIES AND EVERYDAY LIFE

Abstract

This article analyzes “literary studies” and “literary creation”, as well as its relevance in our
daily lives, based on the text La filologia como ciencia de la vida. Un escrito pragmatico en el ario de las
humanidades by Ottmar Ette, where a way of delimiting “literary studies” and “literary creation” could
be marked.

Nimero 12 * Mayo 2022

A deeper study of the question “what is the use of studying literature?”” and the way in which we per-
ceive it day by day in our lives, sometimes without realizing it. In the same way, ethical and survival
problems can be perceived in this branch.

Keywords: literary studies, creation, art, life.
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En el articulo “La diferencia entre ‘literatura’ y ‘estudios literarios’: un problema epistemologico”
publicado en la revista Diseminaciones de la Universidad Autonoma de Querétaro propuse un sis-
tema de argumentacion que nos permitiera delimitar algunas especificidades del género “estudios
literarios” en oposicion al género “creacion literaria” segin la teoria de los géneros discursivos de
Mijaill Bajtin. Me parecia necesario resaltar la esencial y profunda diferencia que separa a ambas pra-
xis humanas; expuse que los parametros con que opera la literatura no pueden ser los mismos con los
que se construyen los estudios literarios, pues no es pertinente que una disciplina se confunda con el
fenémeno que estudia, ya que debilita sus resultados. En aquel texto mencioné que ése el primero de
cuatro pasos que quiero desarrollar para caracterizar el género discursivo “estudios literarios”, com-
prenderlo en su forma actual y observar las diferencias que presenta tanto con aquello que estudia, el
fendmeno literario, como con otras disciplinas del mismo corte humanista.

En el presente documento expongo lo que podria considerarse un segundo paso en ese camino: una
posible delimitacion, en clave politica y ética, del quehacer de nuestra disciplina. Para ello me serviré
de “La filologia como ciencia de la vida. Un escrito programatico en el afio de las humanidades™ de
Ottmar Ette, incluido en el libro La filologia como ciencia de la vida (2015). En este documento, el
autor argumenta por qué los estudios literarios, en particular, y las ciencias de la cultura, en general,
deben abandonar la ilusion del “jardin del saber” que se construyeron durante la segunda mitad del
siglo XX bajo el pretexto de la autonomia de sus respectivos campos'® y por qué se necesita con ur-
gencia que las humanidades y las ciencias sociales tomen un papel central en el marco de actividades
practicas que repercutan en la vida cotidiana'®.

A lo largo de mi carrera como estudiante, primero, y como investigador y docente, después, me he
encontrado de manera frecuente con el cuestionamiento “;para qué sirve estudiar literatura?”, la
frecuente y desafortunada respuesta que da el canon de nuestra disciplina suele comenzar con “la
literatura sirve para...”; con ello se desvia la conversacion hacia el debate sobre la utilidad del feno-
meno que investigamos y unicamente accedemos de manera secundaria al debate sobre la utilidad de
la disciplina que ejercemos.

Una de las reflexiones directas que me han ayudado a pensar esa pregunta es la de Ottmar Ette: “;Por
qué la teoria literaria—podria objetarse criticamente— deberia arreglarselas con la vida, o por lo me-
nos con la relacion de la literatura con la vida? O, si quieren, mas directo: ;qué tiene que ver la ciencia
literaria con la vida?” (Ette, 2015, p. 10). La respuesta es contundente y enfocada a la funcionalidad:
“una ciencia que no crea su saber en la sociedad desdena los recursos que ésta le aporta y al final es
responsable si ella decide quitarselos” (p. 15).

Esta afirmacién tiene dos variantes que me interesa explorar, la primera tiene que ver con la mas
elemental supervivencia: si los estudios literarios no presentan ningin beneficio para las sociedades
que los sostienen aumenta la posibilidad de que desaparezcan por la inercia del mandato colectivo;
la segunda variante es la presentacion de un problema ético: ;de qué sirve mantener en el ejercicio
intelectual grupal una disciplina que no entrega resultados ttiles a su comunidad?

163 Alhacer estas puntualizaciones, Ette no parece criticar la propuesta de Pierre Bordieu sobre el campo intelectual que expone en su
libro Campo de poder, campo intelectual (1966), es mds una reflexion sobre como, con base en lo expuesto por Bourdieu, se ha asumi-
do en distintas disciplinas de las ciencias sociales una postura de indiferencia y desdén a la relacién de los problemas conceptuales de

cada una con las contingencias de la existencia cotidiana

164 . . . . . .
64 Vale la pena aclarar, tantas veces como sea necesario, que tanto Ette como quien escribe estas lineas nos referimos a la utilidad y

practicidad en la vida cotidiana de los estudios literarios como disciplina constituida y derivada en distintos oficios; no nos referimos
al proceso de creacidn literaria ni a su exposicion.
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Para Ette, un sintoma de este problema es la tenue presencia de los estudios literarios, las humani-
dades y las ciencias sociales en las discusiones de la vida publica, los escasos recursos que se les
asignan en las partidas educativas y, causa y consecuencia, el débil peso que tienen en las discusiones
institucionales.

El principio del camino para conseguir que las humanidades —y los estudios literarios como parte
de su programa— ocupen un sitio de mayor relevancia en la vida publica es recuperar con urgencia
el concepto de estas disciplinas como “ciencias de la vida”. El autor indica que el concepto de “vida”
se relaciona en la actualidad inicamente con su deriva biologica y su estudio se da, primordialmente,
en el &mbito de las ciencias llamadas “duras” o “naturales”; una reflexion sobre este concepto es el
primer paso para considerar la “vida cultural” como parte de la concurrencia cotidiana y, por lo tanto,
conectar el estudio de la vida con las disciplinas que estudian sus aspectos culturales.

En este sentido, la teoria literaria, vista como ejercicio de reflexion filosofica sobre la misma discipli-
na, contiene en su constitucion el potencial critico para cuestionar el concepto de “vida” de manera
abierta y recapitular la forma en que, a través de nuestro ejercicio, podemos establecer nexos con sus
distintos componentes.

Esta idea recae en el concepto saber sobre el vivir que se explica en sus dos vertientes semanticas:
1) saber sobre la vida, sobre sus procesos y sus problematicas; 2) la vida en su discurrir diario como
fuente de saberes materiales y reflexiones encaminadas a si misma. Ette lo explica de la siguiente
manera:

El saber sobre el vivir es continuamente transformado y readaptado, no en ultimo
lugar, por la practica y reflexion de formas de vida concretas. Estas transformaciones
y  readaptaciones dinamicas del saber sobre el vivir también se impregnan de modo
fundamental mediante simulacros, modelos de vida ficcionales y por formas de vida es-
cenificadas. Saber sobre el vivir implica, en una amplia gama de variantes culturales y
sociales, una muy aguda conciencia autorreflexiva del caracter provisional, modelable y
optimizable de tal saber.

[...]

El concepto de saber sobre el vivir implica desde un principio una doble circulacion del
saber, en la medida en que una vida y un saber se encuentran en un intercambio que se
condiciona mutuamente, por el cual, como se ha mencionado, se lleva a discusion las mas
distintas conexiones mutuas entre vida y saber. (Ette, 2015, p. 16)

Me interesa destacar la manera en que conecta estas ideas directamente con los estudios literarios:

Al interior de esa circulacion de saberes, la literatura, vista desde la teoria literaria, posee
un significado sobresaliente —a nivel tedrico y de vida cotidiana— y de ninguna manera
secundario. Pues la literatura se puede concebir como un medio de acumulacion interactivo
y transformante de saber sobre el vivir que simula, se apropia, proyecta y condensa mode-
los de conduccion de vida y con ello recurre a los discursos cientificos y a los mas distintos
segmentos del saber
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[...]

Puesto que lo caracteristico de la literatura es no estar especializada ni a una disciplina ni a
un mundo de vida y puede ser vista como un medio de circulacion, condensado y conden-
sante, de los mas diferentes ambitos y fragmentos de saber; a ella le es inherente de manera
especial —en tanto forma de comunicacion y de apropiacion de experiencia estética— la
habilidad no sélo de preservar y poner a disposicion, en diferentes formas, el saber sobre el
vivir, sino de modelar artisticamente —mediante un sistema secundario de figuras modéli-
cas— formas de vida y de hacerlas experimentar estéticamente. (Ette, 2015, p. 17)

Esta forma de observar la literatura nos acerca al nticleo de esta propuesta: si los fendmenos literarios
—y los fendémenos artisticos, en general— son un acopio extenso y profundo de saberes sobre la
vida a lo largo de la historia de la humanidad, constituidos por paquetes de informacion concretados
en multiples formas y codificados en distintas claves estéticas —que llamamos “estilos”™— que la
humanidad utiliza para comunicarse consigo misma a través del tiempo o a través de distintas fron-
teras culturales;'® entonces, es posible pensar que las distintas practicas que conforman la disciplina
de los estudios literarios pueden proponerse como objetivo aproximarse a esos saberes, estudiarlos,
descifrar los codigos en los que se construyeron y recuperarlos para traducirlos a su época y aportar
informacion, saber y conocimiento a la sociedad que les permite desarrollar su ejercicio.

A decir de Ette, los estudios literarios tienen algunas ventajas sobre las disciplinas biocientificas, por
ejemplo, que el saber sobre el vivir esta presente en todos los procesos de revision del fendémeno
estudiado y de quien hace la investigacion (por lo tanto de la misma disciplina); también, que el
fendmeno no tiene una dedicacion exclusiva ni a la vida “natural” “desnuda” ni a las distintas formas
de expresion cultural que las distinguen, sin esta rigida separacion, los hechos literarios despliegan un
modelo complejo de comprension de la vida desde un nivel de experimentacion:

Como la Comédie humaine de Honoré de Balzac o el roman expérimental de Emile Zola
(que siempre eran muchisimo mas y se distinguian de los modelos de ciencias histori-
co-naturales o biocientificos, cuyas ideas pretendian traducir al ambito de la literatura),
las creaciones literarias de ninguna manera se limitan a ser meras puestas en escena de
los discursos cientificos de la vida preestablecidos. Especialmente el proyecto de novela
de Zola tiende a una simulacion de la vida en el ambito novelesco para, en un segundo
paso textual exterior, poder provocar cambios para la practica vital concreta no sélo de las
personas individuales, sino, ante todo, cambios de grupos sociales enteros y de naciones.
(Ette, 2015, p. 25)

165 En Estructura del texto artistico (1978), Yuri Lotman explica el arte como un c6digo que, a través de la convergencia de lenguajes,
permite enfatizar y clarificar el flujo de la informacién que transporta “los aspectos mds complejos y atn no del todo aclarados del

conocimiento humano” (Lotman, 1978, p. 13).

81

NN « SOLIEIRIT SOIPNIS] 3P BIAJLIN, BISIARY

ke o 7] 0sow

ujjo) ow|Q [9p ondUNe

wor o



Revista Yucateca de_Estudios Literarios ® Nimero 12 « Mayo 2022

Los estudios literarios y la vida cotidiana

Esta postura implica, parafraseo a Ette, que los fenomenos literarios permiten probar experimental-
mente saberes sobre la vida; el resultado de este experimento produce un nuevo saber sobre la vida
y un saber de la vida: “La literatura siempre transmite un saber especifico de como se vive o como
se podria vivir y, por ende, también un saber de como no se puede (sobre) vivir” (Ette, 2015, p. 26);
ante los limites naturales de la existencia individual, los fendémenos literarios permiten que los sujetos
reflexionen y reconozcan circunstancias que, de otra manera, serian imposibles de experimentar; en
este sentido, la muerte, los diversos tipos de amor, las ideas de rebeldia, los paisajes cotidianos, pasan
de ser solamente temas (en el sentido critico-literario) a experiencias posibles que, al entrar en con-
tacto con nuevos sujetos, producen nuevas experiencias y son, potencialmente, el germen de nuevas
experiencias posibles (nuevos actos creadores) comunicables de diversas maneras.

Asi, el concepto del saber sobre el vivir tiene como tarea crear nuevas perspectivas de las cuestiones
ya existentes, con la mirada hacia horizontes distintos. Ette encuentra que los estudios literarios (a lo
que ¢l llama “las filologias™) pueden descubrir y transformar los distintos fragmentos de saber sobre
el vivir que estan depositados en los fendmenos que estudiamos y pueden lograr mantenerlos a dis-
posicion para el futuro. So6lo en este Gltimo matiz discrepo con €l; me parece que si bien la disciplina
ya proporciona nuevas perspectivas sobre experiencias existentes (o nuevas lecturas sobre un grupo
de fendmenos determinados), hemos fallado en generar conexiones entre éstas y la vida cotidiana,
es decir, no solemos tener claros los horizontes hacia los que se dirigen nuestras investigaciones y
nos encontramos en el ciclo del uréboro: estudiamos los fenomenos literarios para mantener viva la
tradicion para estudiar los fenémenos literarios en un futuro para mantener viva la tradicion.

La salida a este problema, ético y de supervivencia, es el establecimiento de nexos entre nuestro
fendmeno de estudio y los saberes sobre la vida que encontramos en ellos y su posterior traduccion
a los problemas contemporaneos, de manera que la disciplina ofrezca caminos hacia las soluciones
potenciales depositadas en la experiencia de vida que ya contiene el fenémeno literario.

Ette explica como es posible encontrar en la estética de la recepcion, al menos desde Wolfgang
Iser, un mecanismo de aprehension de estas experiencias: “siguiendo a Iser, la ficcionalidad crea
un espacio para ensayar y probar, donde los lectores, en un juego serio, pueden experimentar otras
situaciones vitales, pueden exponerse a ellas y con ello hacer vivencias que, por otra parte, les estdn
vedadas en la vida real” (Ette, 2015, p. 27); visitar los conceptos fundamentales de esta escuela bajo
tal perspectiva permite observar que, en este sentido, no hay ninglin programa estético de la recep-
cion, sino la descripcion de la funcion idealizada lector que, al menos en términos generales, permite
comprender un posible sistema de como los sujetos (al menos un cierto tipo de sujetos) aprehenden
las experiencias posibles vertidas en un texto'®.

Ette ejemplifica la funcion de un hecho literario como experimento de vivencias posibles o “la con-
figuracion dinamica de las figuras literarias, como coreografias de individuos provistos en grado
diferente de saber sobre el vivir” (Ette, 2015, p. 28) de la siguiente manera:

Alli se encuentran, en la cuna de la novela del mundo moderno, en el Quijote de Miguel
de Cervantes, dos figuras de la novela que desde el principio disponen de un saber sobre
el vivir muy distinto, que esta llevado a contraponerse en cada vez mas nuevas vueltas y

% Veremos mas adelante c6mo esto se traduce en que la teorfa de la recepcion es més la delimitacion del fenémeno de recepcion

como un fenémeno a estudiar que una herramienta de investigacion.
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salidas a caballo y a burro; alli, como quien dice, este saber es “probado” mediante experi-
mentos en el espacio ficcional, se reflexiona y se modifica. Mientras que Sancho Panza se
sirve de aquel mundo del proverbio espaiiol acumulado en la cultura popular ibérica (que
Werner Krauss ha presentado de modo tan ejemplar como entretenido), el saber sobre el
vivir de don Quijote representa gloria y peligro, creatividad y colapso de un mundo creado
con los medios de la ficcion, que tan inesperado como fatalmente irrumpe en la practica
vital directa. La novela hace mover estos fragmentos de saber sobre el vivir acunados de
manera distinta, e incluso opuesta, registrando las consecuencias de estos movimientos y
choques.

[...]

El proyecto de vida de Emma [Bovary] fracasa sin remedio, al chocar con estos distintos
discursos de la mediocridad ubicados socioculturalmente, y sus idées recues, tan caros al
autor.

El mundo de la novela asi se puede comprender como un microcosmos de los mas diversos
saberes de vida, en cuanto la diversidad del discurso, tan destacada por Bajtin, designa una
dialogicidad lo mas abierta posible dentro de un sistema autorreflexivo e interrelacionado
de estructuraciones de saber sobre el vivir. (Ette, 2015, p. 29)

Aunque el ejemplo se detiene en la novela, es posible hacer la extension a cualquier género de lo
que llamamos “literatura” (unidad de estudio poco delimitada por la disciplina) y probablemente
a cualquier expresion artistica que podamos llamar literaturnost (explicado por Roman Jakobson
como objeto material dotado de “literariedad” en sus Ensayos de lingiiistica general) pues, en ultima
instancia, /o que se propone como fenomeno de estudio es el axioma cultural de una época creado a
partir de la perspectiva de un individuo capaz de comunicarla en un codigo determinado. Estos dos
elementos son los que posiblemente unifican la disciplina:

Si uno refiere estas reflexiones al saber sobre el vivir almacenado coreograficamen-
te en la novela, tanto a nivel de las figuras como al de las instancias narrativas, se hace
evidente hasta qué grado este saber se caracteriza y esta diferenciado no sélo en cuanto a lo
psicologico-individual y lo histérico-educacional, sino también a causa de pertenencias y
referencias culturales, sociales, politicas o econoémicas.

[...]

La literatura, quiéralo o no, posee una intervencion en el saber sobre el vivir de los lectores.

[...]

De esta manera confluyen dimensiones de saber sobre el vivir internas y externas al texto,
estéticas de produccion y de recepcion, practicas y despragmatizadas, en el complejo feno-
meno de la literatura, dimensiones que, en su conjunto, mantienen a disposicidon aspectos
esenciales de un saber con/vivir.

[...]
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Los estudios literarios y la vida cotidiana

Se trata esencialmente de un saber sobre las condiciones, posibilidades y limites de la
convivencia, tal como se configuran estéticamente en las literaturas del mundo y cémo se
experimentan desde las diversas perspectivas culturales. Esto conlleva no s6lo dimensiones
sociales, politicas o econdmicas, sino también biopoliticas, culturales y éticas, tal como se
tornan relevantes al llevar una vida multicultural en la que las culturas existen de forma
contigua, una vida intercultural en la que las culturas viven conjuntamente y una vida
transcultural en la que las culturas se atraviesan mezclan y penetran mutuamente. (Ette,
2015, pp. 30, 31,33 y 34)

Estas distintas dimensiones de saberes —que intervienen en distintos grados en la experiencia de
quien entra en contacto—, los mecanismos con que aparecen, se extraen y se utilizan, es lo que puede
constituir un fenomeno de estudio amplio y complejo de la disciplina. Seréd tanto mas enriquecedor
una vez que la idea de “literatura” o “hecho literario” o “fendémeno estético de la lengua” como uni-
dad de estudio quede delimitada; en consecuencia, a mayor amplitud de definicion mayor capacidad
de saberes sobre el vivir que se podran rastrear en la historia de las sociedades humanas expresadas
en el codigo estético de la lengua.

Con este objetivo en mente, el deber de los estudios literarios, segiin Ette, se convierte en “estudiar
Jjusto esta funcion de la literatura en tanto almacén de saber vital dinamico y altamente reacoplado, y
la deberia aprovechar no solo para reorientar la teoria literaria, sino también para un debate concreto
sobre formas y modos de vida especificos” (Ette, 2015, p. 36).

Es necesario puntualizar que este debate estd fundado en comunicar saberes sobre el vivir y sobre el
convivir que se pueden obtener de nuestro fenomeno de estudio y que son utiles para vincularse con
personas pertenecientes a una determinada otredad cultural. Con esta propuesta cambia el mecanismo
de trabajo en nuestra disciplina de manera tal que la valoracion y el juicio de las obras queda como
una herramienta que puede ser util para el circuito de la produccion y reproduccion de un fenomeno,
pero no para su estudio.

De nada serviria que en vez de trasladar el fenomeno de estudio y pensar mecanismos para observar-
lo, utilizaramos los mecanismos viejos para este fendémeno nuevo; es decir, y en esto se debe insistir
unay otra vez, de nada sirve pasar de emitir juicios de valor sobre obras a emitir juicios de valor sobre
culturas.

Para Ette —antes para Terry Eagleton, para Jean-Marie Schaeffer y Carlos Gonzalez— es evidente
que la disciplina de los estudios literarios padece de una marginalizacion en la vida publica, proba-
blemente provocada por si misma y en la que nos hemos asentado con demasiada comodidad, que le
impide participar en los ambitos relevantes de su entorno; la solucion pasa por encontrar nexos entre
el fendmeno de estudio en su materialidad (las condiciones de produccion del fenomeno, el fendmeno
y sus condiciones de reproduccion), los saberes sobre el vivir y sobre el convivir que encontramos
en ¢l y la vida cotidiana'®’. Esto implica que debemos pensar de nueva cuenta nuestro sitio junto a
otros estudios sistematicos similares; es decir, observarnos como parte del programa de estudio de la
historia de la vida de las sociedades humanas, alejdndonos de la idea romantizada de la “literatura”, de
su “autonomia” y, mas relevante, establecer una separacion concreta entre creacion e investigacion:

7 No es de mi interés establecer ninguna regulacién en el ambito creativo, al contrario, mi busqueda es comprenderlo con mayor
amplitud de lo que lo consideramos ahora; lo que debe funcionar bajo esquemas sistemdticos y organizados es la disciplina que estudia

ese fendmeno, una vez que se observa como parte de un programa mayor.
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Pero no nos enganemos: no se puede esperar del arte y de la literatura una especie de saber
superior sobre la vida. Y, sin embargo, la literatura no es s6lo capaz de simular formas
normativas de la practica vivencial, sino que también puede ofrecerlas de forma performa-
tiva y, de este modo, apegadas a la vida y “experimentables” para el lector, esto debido a
que la literatura siempre contiene un saber acerca de los limites de la validez de los saberes
en una cultura o sociedad dada. A su vez, este saber de la literatura implica siempre un saber
acerca de los limites y la validez del saber sobre el vivir y de convivencia que se condensa
en la literatura misma.

[...]

A las filologias les convendria introducir de forma critica en la sociedad el saber sobre el
vivir en que han indagado y enriquecer asi la circulacion publica del saber. (Ette, 2015, p.
41)

Lo que aparentaba ser un desvio inocente a la pregunta ““; Para qué sirve estudiar literatura?”, resulta
ser un problema epistemolédgico complejo de la configuracion de una disciplina completa —al menos
en la version de los paises con educacion eurocéntrica—. Si bien existen muchos afios de trabajo y
esfuerzo dedicado a la investigacion de la literatura para la literatura, quedan todos los caminos abier-
tos para comunicar todas las perspectivas culturales (en tiempo, region o idioma) con sus mismidades
y sus otredades.
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UN RECORRIDO ABSTRACTO Y VIRTUOSO POR
LA LITERATURA MEXICANA DE LA MANO DE

KENIA AUBRY

Mayté Guadalupe Camara Yama
Universidad Autonoma de Yucatan

Kenia Aubry

Aubry Ortegdn, Kenia. (2021). De Los de abajo a Ritmo Delta, Perspectiva de la literatura mexicana.
Campeche, Campeche: Poder Ejecutivo del Estado de Campeche.

“La obra de arte que dice algo nos confronta con nosotros mismos.Eso
quiere decir que declara algo que, tal y como es dicho ahi, es como un
descubrimiento; es decir, un descubrir algo que estaba encubriendo. En
esto estriba ese sentirse alcanzado.[...]JComprender lo que una obra de
arte le dice a uno es entonces ciertamente, un encuentro consigo mismo”

Hans-Georg Gadamer

El libro De Los de abajo a Ritmos Delta, Perspectiva de la literatura mexicana (2021) nos acompaiia
por un recorrido muy diverso, en géneros y autores, conformado de algunos clasicos de la literatura
mexicana del siglo XX y XXI, tales como Los de abajo (1915) de Mariano Azuela, Pasados por agua
(1981) y Corto circuito (1982) de Juan de la Cabada, la obra ensayistica de Jorge Cuesta, Muerte por
agua (1965) de Julieta Campos, El drbol del deseo (1980) de Ignacio Solares y Ritmo Delta (2005) de
Daniel Sada, de la mano de la doctora Kenia Aubry; la cual nos regala nuevas perspectivas analizadas
con herramientas tedricas, facilitando un entendimiento y profundidad de dichos clasicos. Ideal para
conocer y comprender el valor estético de nuevos autores y textos, que la autora, por medio de este
libro, propone agregarlos en el nuevo canon de la literatura mexicana estudiado actualmente.

Los trabajos comprendidos, en este el primer libro de la autora, son resultado del arduo trabajo de in-
vestigacion de la autora durante sus estudios en la Maestria de Literatura Mexicana de la Universidad
Veracruzana, de los cuales la mayoria se han dado a conocer en diferentes espacios, a diferencia del
ultimo ensayo, el cual es completamente inédito. Sin embargo todos y cada uno de estos ensayos han
sido corregidos y aumentados para esta publicacion.

Otro detalle de esta publicacion es que no esta exenta de la relacion del labor docente de la investiga-
dora, ya que, en el epilogo del mismo, nos explica que:
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En las versiones originales ya sobresalia mi interés por explicarme a mi misma los elemen-
tos narrativos de las obras [...] y, sobre todo, mi interés por demostrar que la obra de arte
literaria siempre tiene algo que decirnos a nosotros mismos y acerca del mundo. [Pero] en
la revision final puse mayor interés en definir conceptos e ideas en torno a la teoria literaria,
con la ilusion de que [...] los trabajos aqui comprendidos se conviertan en material didacti-
co para mis amados estudiantes (Aubry, 2021: 211).

A lo cual puedo confirmar que, al yo ser estudiante de ultimo afio de la licenciatura, este deseo fue
cumplido con mucho éxito. Ya que en cada ensayo, a parte de poder repasar o conocer estos clasicos
de la mano de la novedosa perspectiva de la autora también podemos repasar conceptos: en los arti-
culos sobre Los de abajo se comenta la Novela de la revolucion, seguido del realismo social con los
cuentos “El bafio” y “Hecho en México” , obtenemos un breve repaso por los Contempordneos y su
propuesta estética, asi como la propuesta poética de Jorge Cuesta, continuando con discusion de la
modernidad y la posmodernidad en Muerte por agua, pasando a la propuesta de relato de iniciacion
o lanovela de la adolescencia por medio de El drbol del deseo 'y finaliza con la autorreferencialidad
la metanovela en Ritmo Delta.

Otro detalle a resaltar de este libro es la seleccion de obras analizadas, en las cuales encontramos
variedad de autores, quienes no han sido tan estudiados por la critica o incluidos en el canon de
la literatura mexicana del siglo XXI y XXI. Tal es el caso de los tltimos tres autores del libro: la
cubana-mexicana Julieta Campos, el chihuahuense Ignacio Solares y mexicalense Daniel Sada, quie-
nes tristemente yo no vi en mi plan de estudio, y conoci o reconoci gracias a este libro.

Para concluir, les invito a leer este libro ya que recorreran un camino tedricamente pavimentado
a la comprension de la literatura mexicana acompafiados de un experta en el tema, comprometida
con su labor de investigacion y docencia, quien también nos ayuda a comprender profundamente el
pensamiento critico alrededor de cada obra abordada.
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REEVES, MATTHEW G. 2022. THE BATMAN. WARNER BROS.
UNA ACERRIMA APROXIMACION AL MURCIELAGO

Victor Andres Nieto Alonzo
Universidad Autonoma de Yucatan

La nueva adaptacion del mejor detective del mundo llega a estrenarse a manos del cineasta Matt
Reeves, protagonizada por el retorno de Robert Pattinson a Hollywood junto a un talentoso elenco de
actores compuesto por Andy Serkis, Zoe Kravitz, Jeffrey Wright, Paul Dano y Colin Farrell.

Batman es el unico superhéroe sin un unico superpoder predeterminado. Su psicologia lo define:
Hamlet o Dracula de los comics. Esa es una buena razon para la reinvencion sin fin. Después de su
tragedia final en sus primeros afios, Bruce Wayne optd por obsesiones morales y, a pesar de toda la
riqueza que heredd, eligid ser un justiciero para servir a Gotham, defender y promover lo que creia
que era el legado de su padre. Se formo en ciencia, medicina forense e historia de la ciudad para
convertirse en ese vigilante superdotado.

Matt Reeves cuenta con una escasa filmografia, destacando su participacion en la saga de Planet of
Apes, en su anterior pelicula, War for the planet of Apes (2017), logra finalizar la trilogia de Caesar,
protagonista de la historia, dandole un cierre valeroso, draméatico y emotivo, siendo apreciado por
la critica como reivindicacion de la saga y de la franquicia. Su corta filmografia no le discriminé de
haber obtenido el trabajo, si vemos a sus antecesores, solo Zack Snyder cont6 con una filmografia
ampliamente destacable antes de dirigir al personaje de Batman, si bien no individualmente, desde
Tim Burton hasta Christopher Nolan, obtuvieron el trabajo con poca experiencia por la vision del
personaje que tiempo después dejoé una huella en él.

Nimero 12 * Mayo 2022

Reeves, Matthew G. 2022. The Batman. Warner Bros. Una acérrima aproximacion al murciélago

Su direccion es limpia y precisa, sin movimientos de cadmara en mano, solo uso de Dolly y
travelings, estaticos, reflejando la frialdad y mirada atipica de los acontecimientos, el espectador no
es participativo, sino contemplativo, se nos coloca desde la subjetividad del personaje, la poca o nula
observacion del resto de personajes es por ser un elemento Noir.

Las composiciones de sus imagenes no son sacadas de comics como con Snyder, més bien, son
formas simbolicas de representar la sombria y crudeza del personaje y de su alrededor. Planos gene-
rales, medios y cerrados dominan en toda la pelicula. Estas son efectivas por su combinacion fotogra-
fica con Greig Fraser, con quién ya ha colaborado anteriormente en Let Me In (2010). Ambos optaron
por un uso de camaras ARRI Alexa LF con lentes anamorficos, dado a su naturaleza de formato de lar-
ga escala, 2:39.1, permitiendo tener una amplia vision no solo del personaje sino también del fondo.
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La eleccion se percibe narrativa, y este es una declaratoria de la construccion consciente y meticulosa
del lenguaje cinematografico: cada aspecto de la produccion es a favor de la historia. Bien dice Del
Toro sobre el disefio: “Es una mesa, cuando alguien dice que bonita fotografia se refiere a que buena
direccion de arte, cuando alguien dice que buena direccion de arte esta diciendo que buen vestuario,
y finalmente que buena direccién”. Los lentes anamorficos otorgan un aspecto visual distorsionado
o desenfocado, con destellos y su uso es para referenciar subjetividad e inestabilidad mental. Es la
pelicula con el mayor nivel cinematografico sobre el personaje. Técnicamente la mas superior.

Fraser cuenta con una experiencia en las nuevas tecnologias de Industrial Light Magic (ILM) dado
a su labor como cinematdgrafo en la serie The Mandalorian, que hace uso de pantallas led gigantes
para proyectar imagenes de fondo tras la accion durante el rodaje grabando todo junto. Siendo una
vuelta de tuerca innovadora de la técnica cinematografica llamada retroproyeccion usada por Alfred
Hitchcock, Stanley Kubrick o James Cameron. Fue mayormente empleada para escenas de coche, en
cuestiones de desplazamiento y en grabaciones de didlogos. Ahora, en manos de ILM sigue el mismo
concepto, aunque ahora usa el motor grafico Unreal Engine, permitiendo no solo proyectar fondos
sino proporcionar luces realistas que se adecuan a la escena, agracian una mayor ventaja que los cro-
mas verdes, aunque para una alta calidad, se da uso de ambos. Técnicamente para conseguir tomas
de Batman en rascacielos, era literalmente colocar al actor o a un doble en esas zonas, ahora no es
necesario, porque para el ojo es casi imperceptible distinguirlas. Greig es probablemente el fotografo
con mayor destreza en el aprovechamiento del Stagecraft y se le agradece por otorgarnos mas escenas
del murciélago en puestas de luz.

Siguiendo con su aspecto visual, las sombras se crean minuciosamente frente a la luz sin tanto como
un rastro de embellecimiento. Los dngulos sesgados enmarcan la accion y la luz es un personaje en
si mismo en el esquema visual de Fraser, impregnando a todos los tonos de gris y rojo. Es la primera
pelicula del personaje grabada en digital. El disefio de produccion de James Chinlund interviene con
la iluminacidon sombria con mas escasez y decrepitada de lo que Gotham se ha imaginado. En una
escena de combate que se desarrolla en los pasillos de una estructura abandonada, en una especie de
refugio, la pantalla es completamente oscura, con solo chorros de luces de las armas de fuego que
exponen la accidn; el combate se convierte en horror.

Batman es un personaje con distintas interpretaciones y con adaptaciones que buscan situarse en sus
contextos realizados. Frank Miller cre6 un antes y después del personaje e influy6 en toda la industria
de los comics. La famosa edad oscura de los ’80. Convirtio al personaje en alguien sombrio, devoto
a la justicia, y a la férvida accion. Ya lo decia Alan Moore en la introduccion de The Dark Knight
Returns, “Miller ha logrado crear algo radiante que con suerte deberia iluminar las cosas para el
resto del campo de los comics”, lo cudl hizo y ain nuestros dias sigue siendo un referente entorno
al personaje y a los superhéroes. Y después de mas palabras, Moore cierra con un atractivo mensaje
a los lectores, “Estan a punto de entrar en un territorio completamente nuevo, solo puedo expresar
mi extrema envidia. Vas a encontrarte con un nuevo nivel de narraciéon de comics. Un mundo nuevo
con nuevos placeres y dolores”. Ambos escritores, tanto Moore como Miller fueron esenciales en la
identidad oscura y siniestra del personaje como de sus villanos.

Robert Pattinson otorga esta vision del personaje de una manera concreta y unica. Siendo asi la
version mas oscura del personaje en cine. Llegar a interpretar el papel le cost6 afos, pero si una obra
en particular destaca es GoodTime (2017) de los Hermanos Safdie, donde declaré al mundo su alto
rango actoral y desvanecer de su pasado la saga Twilight. Bruce Wayne recuerda a Travis Bickle de
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Taxi Driver, sus similitudes de lucha son similares, ambos son marginales cansados por la violen-
cia, la apatia es un valor que la sociedad de ambos personajes ha abrazado y convertido en orgullo.
Aunque en esta pelicula, toma mayor presencia la corrupcion de sus gobernantes. “Dos afios de noche
me convirtieron en un animal nocturno”. Ambos se la viven andando por las calles, uno como explo-
rador, otro como conductor, ven las calles infestadas de males y de inocentes sufriendo por aquellos
que lo provocan y quiénes deciden mirar a otro lado. Se arman a través de sus recursos para afrontar a
los males que atentan contra sus ciudades, sus similitudes no solo se reducen en lo mental, también en
lo fisico, el dispositivo de Batman que le permite subir techos o agarrar delincuentes, conocido como
Batgarra, es exactamente igual al que Travis usa para ocultar su arma y desplazarla hasta llegar a su
mano cuando la necesite. Ambos usan un diario, y hablan en voz en off, el uso del diario sirve para
documentar su crisis, soledad y necesidad de expiacion. Se une a la lista de personajes cinematografi-
cos que emplean un diario para su camino de redencion. No es la primera vez que vemos a un Bruce
deprimido o roto espiritualmente, en realidad, podemos encontrarla en lecturas de Batman: Venom o
Batman: Earth One. Y es interesante explorar una faceta donde la crisis existencial esta en el indivi-
duo. Batman no existiria sin la muerte de sus padres. Su dolor es como un nervio inflamado en carne
viva. Travis Bickle y Batman son ejemplos de justicia de bricolaje. Esta idea tiene un atractivo fuera
de su efectividad en el mundo real, lo que seria cuestionable en el mejor de los casos. Pero el atractivo
emocional para el publico es bastante real. Por ende, su analisis sigue siendo latente y debatible.

No es suficiente para Travis Bickle o Bruce Wayne que cualquiera venza el mal que percibe en sus
mundos, necesitan ellos hacerlo. El sentido vigilante esta inmerso tanto en Batman como en Travis,
la marginalidad u otredad son exploraciones que se constituyen en el mundo de ambos. El neo-noir
tiene a personajes justicieros que juegan con las fantasias de justicia personal del publico. No es
suficiente que alguien castigue al ladron que nos robo6 el coche. La fantasia mucho mas satisfactoria es
donde somos nosotros los que lo castigamos. El tipo de personajes, visto como héroes, representados
en estas peliculas, como el justiciero, se desarrollo en el nexo de dos géneros cinematograficos pre-
vios: Noiry el Western. Estos personajes sirven como sustituto de los cinéfilos que estan “frustrados y
asustados por el nivel de delincuencia callejera que habia llegado a ser comun en los centros urbanos
y que se reproducia en los titulares de la television y los periddicos de la época”. Lo que hicieron
los cineastas fue esencialmente fusionar a los héroes de estos dos géneros. Conservaron la oscura y
melancoélica autoconciencia del cine negro, al tiempo que agregaron una brutalidad y franqueza muy
estadounidenses de los westerns.

Este Batman no es alguien capaz de combatir a diferentes delincuentes al mismo tiempo como lo hizo
Ben Affleck en Batman v Superman (2016), en realidad, es alguien efectivo, mas no definitorio, no
manda a sus agresores a terapia intensiva ni los mata, sino les da una marca de miedo que permane-
cera en sus subconscientes cuando vean la sefial en el cielo. “No es solo una sefial, es una adverten-
cia”, ya tan notable en The Dark Knight (2008) y en los videojuegos de Batman Arkham, el miedo
abundard en los criminales haciéndolos dudar la siguiente vez que deseen cometer un delito y solo los
atrevidos, ingenuos o estupidos pagaran por su errada decision. No es una estratega, es un guerrero,
resiste a una cantidad de dolor y heridas justo igual que Daredevil, un personaje similar, que también
fue escrito por Miller para reinventarlo y darle la identidad que conocemos, sus mensajes de lucha son
la resistencia y la entrega en cada uno de sus combates, “morir por sus ideales o lucha”.
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Por ello, en esta pelicula se dedica a tratar de encontrar su propia identidad, ain no sabe con certeza
lo que signifique ponerse la mascara, es esa busqueda. Bruce Wayne es el verdadero disfraz. Todo lo
que espera que puedan significar sus acciones no resultan como espera, es un experimento que a toda
costa realiza.

Andy Serkis como Alfred Pennyworth es alguien duro y preocupado con un pasado militar, siguiendo
la historia de comics, siendo un ayudante técnico de Bruce, pero no como Jeremy Irons, sino como un
asesor. Zoe Kravitz interpreta una Selina Kyle tan carismatica e hipnoética, conectando naturalmente
con Pattinson, una dinadmica interesante que deja con sabor a méas. Colin Farrell irreconocible como
un Oswald Cobblepot en surgimiento de su reinado criminal, y un Jeffrey Wright esencial como vale-
roso e ingenuo policia que aun cree en el sistema y busca maneras de solucionarlo.

El antagonista, The Riddle, interpretado por Paul Dano, se nos presenta no tan diferente a nuestro
protagonista, siendo ¢l mismo proclamado inspirado por los actos de justicia a mano de su parte. Nue-
vamente se navega en la psicologia de sus villanos para explorar la idea de Batman como creador de
sus propios enemigos cometiendo los crimenes usando a sus supuestos villanos como representantes
narcisistas. Su comportamiento es como una red atrapando neur6ticos y débiles mentales arrastran-
dolos dentro de los patrones correspondientes. Se permite plantear al personaje de dos maneras, una
donde es estoico y otra donde es alguien impulsivo, desequilibrado e incluso “enfermo”. La primera
se puede percibir como un simbolo de justicia y lucha. Los ciudadanos de Gotham viven resignados
a ser victimas del miedo, de la violencia, de la impotencia social. Un hombre se ha levantado para
recordar que el poder estd en manos del pueblo. Demostrando que todos pueden defenderse. Un resur-
gimiento simbolico de la voluntad para resistir del hombre comun. Y la segunda es ver a la sociedad
de Gotham (psiquis publica) como una vasta membrana humeda. Batman la golpea ferozmente y la
ha hecho contraerse, teniendo como resultados un descenso en la criminalidad a corto plazo, pero a
largo plazo existird una generacion de jovenes moldeados a su imagen. Siendo considerado una en-
fermedad social.

Batman es un personaje tan rico que puede explorarse como una fuerza psicética aberrante, fascista,
socidpata, psicOpata, obsesivo-compulsiva, narcisista con complejo de héroe o como un héroe estoi-
co, valiente, ideal, justo.

Reeves tomo inspiracion de Batman: The Long Halloween como estructura narrativa en dias conse-
cutivos, justo como Se7en (1995) de David Fincher, ddndole importancia y significado a las fechas,
Batman: Year One, por la exploracion de un novato quién no sabe medir sus golpes o como salvar
civiles, o en busqueda de qué significa ser Batman y en esa consolidacion que llega con The Dark
Knigh Returns, con la cudl se convierte en un simbolo de la justicia y lucha. Asimismo, por tomar
ideas o conceptos de Batman: The Court of Owls y The secret city ademas que en conflictos de trama
en Batman: The Telltale Series para darle un enfoque diferente al pasado de Bruce y de sus padres.
Matt, crea una amalgama para contar esta perspectiva del personaje, la cual no es novedosa pero si
para la pantalla grande. Y no solo se reducen en meramente lo comic, también en lo filmico, en Taxi
driver, The french connection, Chinatown, Blade Runner. Sigue la linea del Neo-noir para recuperar
un elemento desapercibido del personaje, lo detectivesco. Busca, piensa, indaga, cuestiona, erra y
soluciona. Hacia faltar ver a un Batman de esta forma. Se quita la infalibilidad del personaje para
mostrarlo vulnerable e indeciso, un inexperto en consolidacion de su camino.
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La banda sonora de Michael Giachino lo vuelve a colocar en el mapa de grandes compositores,
su carrera en la ultima década estuvo lleno de tropiezos, su trabajo con el aracnido del universo
cinematografico de Marvel paso desapercibido sin gloria ni brillo ni que decir de Doctor Strange, y
ahora es pieza fundamental para generar en el espectador momentos de tension, suspenso y valentia.
Nuevamente la influencia por 7axi Driver esta presente, no es mentira para Reeves afirmar que escri-
bi6 el guion escuchando la banda sonora de Bernard Hermann, y es prestar atencion para encontrar
momentos como lo es en Thank god for the Rain en sus mondlogos. El Leitmotiv estd muy presente,
es un entendimiento de la presencia del personaje en todos lados, es un recordatorio del dolor, de la
venganza en el personaje, en su tema personal, la escala lenta que segundo a segundo va subiendo
para volver a calmar, y es este sentir que atin no ha evolucionado lo suficiente, ha aprendido mucho,
pero tiene camino por recorrer, y sus penas le acompanan para seguir en su lucha como Batman.

The Batman es la pelicula que logra reunir elementos caracteristicos y distintivos del personaje.
Es una perspectiva existente en los comics, pero que ahora es plasmada en la pantalla grande para
conseguir una mayor cantidad de espectadores. Su debate sera la concepcion del personaje, y sera una
discusion muy lejos de acabar.
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DESDE OTROS CARIBES, FRONTERAS, POETICAS
E IDENTIDADES: UN RASGUNO AL SILENCIO

Diana Soberanis Mena
Universidad Autonoma de Yucatan

Mientras leia los 15 articulos que contiene el libro Desde otros caribes, fronteras, poéticas e
identidades (2021), no pude evitar pensar, tal vez por mi formacion literaria, en todo lo que los
actores, cuyos espacios y procesos fueron analizados en esta antologia, no pudieron decir. Y que, con
el transcurso de los afios, unos curiosos han querido descubrir. Como si la historia les debiera -y lo
hace- una extensa platica. Para mi, cada capitulo de este libro es justamente eso: una conversacion o,
mas bien, la busqueda de esta.

Se trata de la investigacion, desde la academia, de diversos panoramas historicos y culturales que
miran mas alla de la imagen exotica y folclorica del Caribe y que pretenden, con sus indagaciones,
escuchar a aquellos que por ciclos han sido silenciados; escondidos bajo categorias impuestas y
que se asimilaron como normales. Esta escritura -y reescritura- se hace desde 3 ejes principales: la
historiografia, los estudios literarios y la geografia.

Desde el area de la historia, hay articulos que particularmente llamaron mi atencion, pues tratan de
entender los procesos que unen a Yucatan con el Caribe y que, para quienes habitamos esta zona
geografica, parecen una extrafieza, pero nos permite adentrarnos a una parte de nuestra identi-
dad a veces poco explorada. Por ejemplo, en “El factor propiedad en la independencia: exclusion,
venta de esclavos y libertad en la Yucatdn posindependiente” de Daniel Alberto Can Caballero, se
desglosa la vinculacion historica de Yucatan con los negros. La “blanca” Mérida, reafirma su estatus
de blanquitud en este pasado donde el ser negro-esclavo formo parte de la legalidad. Y donde, atn
cuando se pretendi6 darle un supuesto marco juridico que garantice su “bienestar”, y podian ser libres
(libertad obtenida por ellos mismos y dada por su amo) se mantuvo bajo una mirada prejuiciosa que
le impidid ejercer de manera plena su vida en sociedad.

Nimero |2 * Mayo 2022

Desde otros caribes, fronteras, poéticas e identidades: un rasguiio al silencio

En el articulo “Campeche en el Circuncaribe. Esclavos como agentes de vinculacion” Jorge Victoria
Ojeda, investiga como, a través de la venta de esclavos, Campeche y el circuncaribe formaron lazos
historicos; aunque Campeche ya habia sido considerado parte del Circuncaribe, lo habia sido desde
la periferia. Y en este articulo se propone una participaciéon mas activa, tanto de importacién como de
exportacion, en cuanto al trafico de negros. Formando asi un eje necesario para seguir estudiando y
entender la historia de los negros en México, mas alla de los puntos mas visibilizados como el Puerto
de Veracruz.

Revista Yucateca de Estudios Literarios ©
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Por su parte, David Anuar Gonzdlez, en “La frontera colonial en Yucatan, siglo XVI y XVIII: entre la
fluidez y la fluctuacion”, revisa la movilizacion de las fronteras yucateca durante el siglo X VI hasta
el XVIII y como este proceso conlleva diversas directrices que causaron una relativa constancia en
los asentamientos y limites politicos entre las ciudades de Yucatan en estos tiempos. Destacan las
rebeliones indigenas, las cuales obligaron a las autoridades de la colonia a movilizar a los poblado-
res. Los asaltos de los piratas en los pueblos, e incluso la lejania de ciertas zonas que no permitian el
asentamiento poblacional de los espafioles. Todo esto conllevo a que los “limites” o “confinamientos”
en los que se entiende la frontera, fueran dispersos a nivel geopolitico durante este contexto.

Desde la perspectiva de Yucatan en relacion no solo con el Caribe sino con respecto a su relacion con
el resto de la reptiblica mexicana, tenemos la investigacion de “El movimiento insurgente en el Cari-
be novohispano. Yucatan: indicios, enfoques y perspectivas analiticas”. En este, su autor, Luis Angel
Meseta, reivindica la tradicion historiografica en la cual se excluye a Yucatan de la participacion en
los movimientos insurgentes. Mismos que han marcado a Yucatdn como la periferia, con respecto
al centro del pais, normalmente explicada por la lejania con la capital de este. Sin embargo, la parte
caribefa de Yucatan, que podria ser lo que aparentemente lo aleja, es lo que en este articulo se toma
también como parte importante para entender su participacion dentro de los procesos politicos y so-
ciales del centro de México.

En esta linea histdrica, pero especificamente geopolitica, uno de mis articulos favoritos es el del ged-
logo Samuel Jouault, “Cartografiando traspaises del Caribe continental: turismo comunitario, redes
colaborativas e identidades”. Donde expone la dificultad que las sociedades locales viven cuando los
“megaproyectos” se instalan en sus regiones. Mismos que, al ser financiados por actores externos a
la zona, poco o nada contemplan las necesidades de sus habitantes. Esta investigacion nos lleva a una
mirada distinta al tipico Caribe “paradisiaco” para entender estos espacios (en el articulo se enfoca en
la peninsula d Yucatan y Honduras) desde la mirada del habitante y no del turista.

En una linea similar en trasfondo, pero desde los estudios literarios, tenemos el articulo “Geopoética
de una naturaleza devastadora en el Caribe franc6fono” de Margarita Aurora Vargas, quién plantea
coémo los mismos elementos de la naturaleza que han enmarcado al Caribe con la insignia de “para-
disiaco” son de igual manera aquellos que le han causado profundo dolor. Esa misa naturaleza be-
nigna puede transformarse en algo devastador, como los huracanes o los terremotos; y esa voracidad,
gracias a las cuestiones de marginacion social y politicas, terminan por ser devastadoras, como lo
demostro el terremoto en Haiti de 2010.

La naturaleza y concretamente el elemento del agua, se manifiesta en el andlisis sobre el cuento
de José Luis Gonzalez: “En el fondo del cafio hay un negrito: la plena del aislamiento” de Adriana
Mariana Garcia. El agua se convierte en la marca de la marginacion que rodea y configura a los per-
sonajes de la narrativa. Melodia, el bebé protagonista del relato, y sus padres, se enmarcan en una
sub-marginacion a través del cafio que los rodea y que acentia la periferia a la que pertenecen y que
los deja expuestos a una mirada racista y clasista superlativa.

En la busqueda de ir a los margenes y visibilizarlos, Margaret Shrimpton analiza en “Representacio-
nes literarias en el Caribe continental, interrogando la insularidad en la peninsula de Yucatan”, las
manifestaciones literarias de la peninsula de Yucatan, mas alla de la élite, o el centro literario de la
region que es la capital yucateca, es decir, Mérida. Como meridense, esta investigacion me parecio
fundamental, pues se vuelve un mapa para reconocer voces que parecen inexistentes, pero que en
realidad est4 luchando por ser escuchada, incluso representado la lucha de quienes escriben -aunque
sea en traduccion- en su lengua maya distinta al espafiol.
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Hubo dos articulos cuya tematica, dado la cuestion geografica en la que enmarcan al Caribe, me sor-
prendieron, pues poco imaginé las relaciones que generan. El primero es de la rama historiogréfica,
“Vientos de Guerra. Estados Unidos y Alemania en el escenario geopolitico del caribe Insular”, cuya
tematica relata como el Caribe como disputa entre el poderio imperial de estados Unidos y Europa,
repasando esto desde la doctrina Monroe hasta llegar a las primera Guerra Mundial. Y enfatizando
como este querer poseer al Caribe lo ha marcado hasta la actualidad.

El otro articula al que me referi es justamente el que cierra el libro, y escritor por Tomas Ramos, “Ca-
liban chicanizado”. Donde se explica como el mismo discurso de “salvaje” que se usé con los indios
caribes en los procesos de colonizacidn, se han replicado en la sociedad chicana. Y todas las leyes y
expresiones culturales de racismo que asemejan a los migrantes y sus desentiendes que habitan en
Estados Unidos, no so6lo de México, sino de centro América y el Caribe, se engloban en la idea de
civilizacién contra barbarie. En esta investigacion, de indole literaria, se exponen ademas los discur-
sos de dignificacion, pero retomando la figura de Caliban, que los chicanos han realizado a modo de
contra discurso.

Son estas vertientes en la investigacion las que, como plante¢ al inicio, ponen en la mira, también
en los oidos, tematicas que se inmergen en los silencios del Caribe: los “otros” terminan por tener
un atisbo de unidad, o sea, la periferia. En ese sentido, el libro rasgufia los silencios de la historia,
muchos que persisten, para que logremos oir la diversidad de voces que han conformado la magnitud
caribefia.
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NORMAS EDITORIALES

La Revista Yucateca de Estudios Literarios, editada por la Facultad de Ciencias Antropologicas de la
Universidad Autonoma de Yucatan, es una publicacion especializada en el area de las humanidades
que privilegia las aportaciones en las disciplinas de la Literatura, la Filosofia y la Lingiiistica; se
interesa por las interpretaciones y el analisis de los discursos socioculturales de todas las épocas y de
todas las regiones.

La revista incluye articulos producto de investigacion, notas criticas, ediciones criticas y resefias.
Todos los materiales propuestos a esta Revista Yucateca de Estudios Literarios son sometidos a
dictamen por dos especialistas anonimos. El resultado final de la evaluacion seré notificado al autor
en un plazo de sesenta dias hébiles a partir de la fecha de recepcion de la obra. En el caso de los
articulos, el autor debera incluir, en espafiol y en inglés, un resumen de 60 a 100 palabras y entre
4 y 6 palabras clave, asi como la traduccion a la lengua inglesa del titulo del trabajo. Un autor no
puede colaborar en dos numeros consecutivos. Los evaluadores tampoco dictaminan trabajos para
dos niimeros consecutivos.

Criterios generales:
e Articulos: entre 15 y 30 cuartillas.
o Notas criticas: entre 6 y 14 cuartillas.
e Ediciones criticas de obras no mayores de 25 cuartillas.

e Resefas: entre 2 y 6 cuartillas. Debe incluir al inicio del texto la ficha bibliografica del
texto resefiado. En archivo aparte enviar la caratula del libro resefiado en formato JPG
con resolucion de 300 ppp a color.

o Tipografia: Times New Roman 12 puntos, interlineado sencillo. Sangria de 0.5 cm.

No se utiliza separacion interparrafal. Los nimeros romanos y las siglas se escriben con versalitas,
cuyo tamano equivaldra a fuente 11 para cuerpo del texto, nueve para parrafo sangrado y 8 para
notas al pie, o pies de imagenes. Los acrénimos se escriben con inicial maytscula y las demas en
minusculas. Para destacar conceptos se usa cursivas.

Las notas explicativas deben escribirse al pie de la pagina, con fuente tamafo 9, y estar numeradas.
Al final de la colaboracion aparecera la seccion de Bibliografia citada.

Las citas de cuatro o menos lineas se escriben en el cuerpo del texto entre comillas, a partir de
cinco lineas, en parrafo sangrado, con letra de 10 puntos, precedidas de dos puntos, separadas del
cuerpo del texto. A cualquier cita sigue su referencia (apellido del autor, afio de la edicion: nimero
de pagina). Todas las obras mencionadas deben ser referidas en el cuerpo de texto y en la bibliografia
final. No se utilizan locuciones latinas.

Los cuadros y tablas son enviados tanto en el cuerpo del texto (mismo que puede estar en Word o
en ODT), como en archivo aparte, con formato de PDF (esto por si se deformaran los cuadros y las
tablas durante el proceso de edicion, tuviéramos la version original). Planos, dibujos y fotografias,
son enviados en formato JPG con una resolucién a partir de 300 ppp.

Las imagenes, planos y fotos, llevan al pie de si mismos su referencia en fuente tamafio 9 con
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negritas y centrada. Si tiene titulo el pie de imagen abarcara dos lineas, una para ¢l otra para la
referencia. Van separadas del texto anterior por una linea vacia, y del texto consecutivo por dos.

Para las ediciones criticas, las notas originales de la obra iran tal como en esta aparezcan; las
introducidas por el editor estaran marcadas con nimeros romanos.

Las transcripciones de las obras (para el caso de las ediciones criticas) se realizan en fuente Arial
de 11 puntos.

Bibliografia
Formato para ficha de libro completo:
Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) Titulo del libro, Ciudad de edicion:

Editorial. (formato para fichas de libro completo) [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor;
afo de la primera edicién].

Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) Titulo del libro, Ciudad de edicion:
Editorial. (formato para fichas de libro completo) [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor;
afio de la primera edicion].

Para citar dos obras de un mismo autor:

Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) Titulo del libro, Ciudad de edicion:
Editorial. (formato para fichas de libro completo) [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor;
afio de la primera edicion].

— (ano) Titulo del libro, Ciudad: Editorial. [ Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor; afo de
la primera edicion]. (Formato para segunda y sucesivas fichas de un mismo autor).

Formato para ficha de articulo en revista o capitulo en un libro:

Apellido(s) del autor, Nombre(s) del autor (afio de publicacion) “Titulo del articulo”, en Apellido(s),
Nombre(s) (editor/director/coordinador): Titulo del volumen colectivo, Ciudad, Editorial: pagina
de inicio-pagina de término. [Traduccion: Nombre(s) Apellido(s) del traductor; afio de la primera
edicion].

Formato para sitios web:

Apellido, Nombre del autor (Afio). “Titulo del articulo”, revisado el dia de mes de afio, en Nombre de
la publicacion en: https://goo.gl/ (las direcciones deben ser las acortadas, para lo que se recomienda
usar el Google URL shortener).
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El autor enviard una sintesis curricular que incluya:

Nombre completo. Grado académico por la institucion donde lo obtuvo. Adscripcidn institucional
actual, pais. Publicaciones recientes (maximo tres); correo electronico.

Estuctura del nombre del archivo

RYEL apellidol nombre titulo de colaboracion (sin nexos), ejemplo:

RYEL Cortés Rocio imagen mujer novela histérica Justo Sierra_O’Reilly
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